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I.  Видъ  г.  Владим1ра  отъ  р.  Клязьмы. 


/д,ревности  Владим1ро- Суздальской  области  и  городовъ  Новгорода  со 
Псковомъ,  помимо  м^Ьстнаго  важнаго  значен1я,  образуютъ  опред'1кленный  пер10дъ 
въ  исторш  русскаго  искусства,  весьма  не  продолжительный,  но  т-Ьмъ  бол-Ье  харак- 
терный. Для  Владим1ра  и  Суздаля  этотъ  пер1одъ  ограпиченъ  XII .  и  XIII  стол-Ь- 
Т1ями;  точн-Ье,  вторая  половина  XII  в^вка  и  первая  половина  ХШ-го  вид-Ьли  быстрый 
расцв-Ьтъ  жизни,  политическаго  значен1я,  культуры  и  промышленности  этого  края, 
а  въ  40-хъ  годахъ  XIII  в^зка  страна  эта  если  не  запуст-Ьла,  то  затихла.  Правда,  при- 
витая краю  культура  жила  долго  посл-Ь  татарскаго  погрома,  и  Москва  до  конца 
XV  в-Ька  питалась  плодами  ею  взрощенныхъ  насажденш,  но  съ  XIII  в']Ька  искусство 
края  стало  только  прозябать  въ  вид-Ь  кустарной  промышленности  всякаго  рода.  Су- 
здальская иконопись  ни  теперь,  ни  ран-Ье  не  усп-^Ьла  сформироваться  въ  особый  по- 
шибъ:  она  усвоивала  себ-Ь  к1евское  художество  и  его  технику,  типы  и  письмо  новго- 
родской иконописной  школы  и  впосл^кдств1и  московскихъ  мастерскихъ;  но  нигд-^Ь  в ъ 
Росс1и  искусство  не  вн-^Ьдрилось  столь  глубоко  въ  народную  жизнь,  какъ  зд-Ьсь, 
и  культурная  высота  этого  края  заключается  именно  въ  народиомъ  усвоен1и 
Суздальскою  Русью  вс^Ьхъ  формъ  гражданственности  и,  прежде  всего,  городской 
жизни.  Почти  0ДИН0К1Й  въ  своемъ  культурномъ  значен1и,  Шевъ  былъ,  видимо, 
обязанъ  своимъ  процв-Ьтанхемъ  столько-же  политической  роли,  сколько  и  своему 
положешю  передоваго  русскаго  города  на  западной  окраин-Ь,  куда  притекала,  для 
работы  и  обм-Ьна,  восточная  и  западная  культура.  На  м^ксто  Юева  въ  Суздальскомъ 
кра-Ь  явилось    бол-Ье   десяти    городовъ,    богат-Ьвшихъ    торговлею    и  промыслами. 


2.  Деньга  Михаила 

Борисовича  Твсрскаго 

(1461-85  г.). 


И  край  этотъ  былъ  центральнымъ,  въ  котором  ь  культура  развилась  собствен- 
ными усил1ями  народа.  Слава  Кхева  была  въ  приток'^Ь  чужихъ  силъ  на  призывъ 
гостепр1имныхъ  князей,  тогда  какъ  появлен1е  пришлыхъ  мастеровъ  во  Владим1р^к 
отм-Ьчается  л-Ьтописью,  какъ  явлен1е  р-Ьдкое.  Эта  область,  кромок  того,  была  куль- 
турнымъ  завоеван1емъ  славянскаго  племени  новгородской  области,  или  собственно 
«Словенъ»,  и  стала,  поэтому,  «великою  Русью»,  ея  центромъ,  тогда  какъ  славян- 
СК1Я  области  по  Дн-Ьпру,  утративъ  политическую  самостоятельность,  какъ  бы  сбро- 
сили съ  себя  всю  наслоившуюся  тамъ  культуру  разомъ  посл-Ь  татаръ. 

Ростъ  и  расцв-^тъ  Суздальской  земли  былъ  такъ  быстръ,  что  ран-Ье  ея  высту- 
П11ВШ1Й  на  политическое    поприще    Новгородъ    является   въ  XII  в-Ьк^в  отстальшъ 

по  услов1ямъ  своего  быта  и  произведен1ямъ  искусства  и  соз- 
даетъ  собственный  художественный  характеръ  только  въ 
XIII  в'Ьк'!^;  къ  XIV  и  XV  в-^^камъ,  относится  и  большин- 
ство памятниковъ  Новгорода  и  Пскова,  за  исключен1емъ 
Соф1и,  Нередицкаго  храма,  Спасо-Мнрожскаго  и  немногихъ 
другихъ.  Выдвинулся  Новгородъ  въ  конц'Ь  XIII  в^зка,  въ 
значительной  м-Ьр^к  благодаря  тому  особенному  счаст1ю, 
что  онъ  былъ  пошаженъ  татарскимъ  нашеств1емъ,  но  къ  тому-же  времени 
сложилось  и  его  могушество  политическое,  и  значен1е  торговое.  Эта  культурная 
отсталость  Новгорода  не  составляетъ  явлен1я  случайнаго,  но  коренится  во  всемъ 
быту  вольнаго  города,  бросается  въ  глаза  при  сравнен1и  съ  Шевомъ  и  Влади- 
м1ромъ  и  образуетъ  т-Ьневую  сторону  в-Ьчеваго  быта.  При  всемъ  богатств-Ь  его  и 
обил1и  торговаго  класса,  Новгороду  жилось  хуже,  ч']5мъ  всякому  большому  городу 
древней  Руси,  и  даже  безпокойн^^е,  ч'Ьмъ  Пскову,  хотя  этотъ  посл']Ьдн1Й  стоялъ 
лицомъ  къ  лицу  съ  западнымъ  нашеств1емъ.  Причина 
этой  неув-Ьренности  въ  завтрашнемъ  дн-Ь  заключалась,  ко- 
нечно, въ  самомъ  в-^^чевомъ  устройств-Ь,  которое  м-Ьшало,  въ 
супхности,  достижен1ю  устойчиваго  порядка.  Въ  этомъ  отно- 
шенш  Новгородъ  и  Псковъ  являются  историческимъ  прим'Ь- 
ромъ  того,  какъ  въ  обширныхъ,  не  раздробленныхъ  при- 
родою странахъ,  обособлен1е  города,  общршы,  княжества 
сопровождается  вн-Ьшнею  и  внутреннею  рознью  съ  народом  ь  и  держится  своско- 
рыст1емъ  городскаго  населен1я.  Таково  было  отиошеп1е  новгородской  торговли  ко 
всему  сЬверовостоку  Росс1и,  сравнительно  съ  суздальскою  народною  промышлен- 
ностью. Правда,  богатство  новгоролскаго  купечества  сд-^лало  возможною  коло- 
низац1ю  Суздальскаго  края,  отдаленныхъ  окраинъ  Перми,  Вятки  и  Поволжья  и 
оживило  торговлю  съ  Греками  черезъ  К1евъ,  съ  арабами  черезъ  Болгары,  съ  Герма- 
Н1ею  черезъ  Ганзейск1е  города,  и  Новгородск1е  «воры»  и  ушкуй1шки  были  необ- 
ходимы, чтобы  русскимъ  устроиться  на  Волг'Ь.  Но  эта  колонизан1я  носила  часто 
хиш,ническ1й  характеръ  и  мало  отличалась  отъ  варяжскаго  хозяйничанья.  Частые 
захваты  новгородскихъ  купцовъ  въ  К1ев'^к  и  по  суздальскимъ  волостямъ,  случаи 
захвата  разомъ  200о  Новгородскихъ  купцовъ  и  прочихъ  людей  въ  Торжк'Ь  были 
столько-же  средствомъ  мести  «властей»  противъ  Новгорода,  сколько  воздаян1емъ 
за  торговыя  обиды.   «Съ  молоду  бито,  много  граблено,  подъ  старость  надо  душа 


3-  Деньга  (сер.) 
Мих.  Бор.  Твсрскаго. 


4.  Деньга  (сер.) 
Мих.  Бор.  Тверскаго. 


спасти»  —  говоритъ  типичный  Новгородски'!  удалецъ  и  ушкуйникъ  Васька  Бус- 
лаевъ.  Уже  въ  XII  стол.,  вм^Ьст-Ь  съ  ростомъ  торговли,  приливомъ  всякихъ 
хищниковъ,  жизнь  въ  Новгород'Ь  стала  тревожною:  схватки,  р-Ьзня,  разбои  своихъ 
и  враговъ  отягчали  насел еше,  но  всего  тяжед^Ье  было  богатымъ  купцамъ;  такъ, 
разграблены  были  въ  1209  году  Мирошкины:  «сокровища  ихъ  изыскаша  и  по- 
имаша  беш,исла,  а  избытокъ  розд-Ьлиша  по  зубу,  по  три  гривн-Ь  по  всему  городу 

и  на  щитъ».  То  же  запомнили  и  былины,  поющ1я  о  Буслаев-Ь, 
Садк-Ь  богатомъ  гост'Ь  (Садко  Сытиничъ  упоминается  въ 
л']^тописп  подъ  ибу  г.,  когда  заложилъ  церковь  Бориса 
и  Гл-Ьба),  Ставр'Ь  Годинович-Ь,  Шевскомъ  заложник^Ь.  Л-^- 
топись  подъ  1 1 18  годомъ  сообщаетъ:  «приведе  Володимиръ 
съ  Мьстиславомъ  вся  бояры  Новгородьскыя  Кыеву  и  заводи 
я  къ  честьному  хресту,  и  пусти  я  долювь,  а  иныя  у  себе  остави;  и  разгн-Ьвася 
на  ты,  оже  то  грабиша  Даньслава  н  Ноздрьчю,  на  сочьскаго  на  Ставра  и  затоци 
я  вся».  Тяжело  было  жить  и  по  услов1ямъ  м-1Ьста:  при  полномъ  бездорожьи, 
внутри  запертыхъ  границъ  и  подъ  страхомъ  нашествш.  Новгородская  область 
бтЬдствовала,  въ  случаяхъ  частаго  недорода,  отъ  страшныхъ  голодовокъ.  Такова 
была  голодовка  1128  года:  «ядяху  люди  листъ  липовъ,  кору  березову,  инии  мо- 
лиць  истълъкше  мятуце  съ  пелъми  и  съ  соломою; 
ин1и   ушь,    мохъ,  конину;  и  тако    другымъ   падъшимъ 

отъ  глада,  трупие  по  улицямъ  и  по  търгу» «отецъ 

и  мати  чадо  свое  въсажаше  въ  лодью,  даромъ  гостьмъ, 
ово  ихъ  измьроша,  а  друзии  разидошася  по  чюжимъ  зем- 
лямъ.  И  тако  по  гр'Ьхомъ  нашимъ  погибе  земля  наша». 
Во  всякомъ  случа.-}?,  Новгородская  область  также, 
и  притомъ  издревле,  ран-Ье  Суздаля  участвовала  въ  со- 
здан1и  основъ  русскаго  искусства,  которыя  заложены  именно  въ  стол'Ьт1е  между  1150 
и  1240  годами,  въ  пер10дъ  образован1я  европейскихъ  нащопальныхъ  стилей  и  по- 
шибовъ,  но  самый  городъ,  видимо,  всегда  былъ  бол-Ье  передаточнымь  пупктомъ, 
большою  европейскою  фактор1ею,  гд-];  сосредоточивались  представители  торго- 
выхъ  фирмъ  и  больш1е  капиталы,  но  гдНЬ  культура  была  позади  торговаго  дви- 
жеи1я.  И  потому  хотя  Новгородъ  былъ  пощаженъ  ]1ашеств1емъ,   но  мало  сохра- 

нилъ  культуриаго  пасл']Ьд1я,  которое  для  пер10да  XI  —  XIII 
в'кковъ  должно  еп1,е  быть  открыто  въ  разныхъ  углахъ  области 
и  въ  н-Ьдрахъ  земли,  гд^5  оно  уц'Ьл'Ьло  отъ  огня  и  разрушен1я. 
Изъ  истор1и  начальнаго  пер1ода  русской  земли,  отъ 
IX — XI  стол^Ьт1я,  мы  вид-Ьли  необыкновенное  многообраз1е  и 
сложность  ея  культурныхъ  явленп'г.  Русское  искусство  им-Ьетъ 
ПС  только  оригинальный  художественный  типъ,  но  и  составляетъ  крупное  исто- 
рическое явлсн1е,  сложившееся  работою  великорусскаго  племени  при  сод'1^йств1и 
ряда  иноплеменныхъ  и  восточныхъ  народностей,  вызванныхъ  этимь  племенемъ 
къ  государственной  жизни  и  художественной  д'Ьятельности.  Русское  искусство 
является  посл'Ьдств1емъ  вЬковой  работы  и  сотруд1П1чества  многихъ  силъ,  но 
именно  потому  оно  и  влад'Ьетъ  самобытностью  и  прсдставляетъ    ц'Ьльиый    типъ, 
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7-  Тверской  пулъ  XV  в. 


и  его  декоративный  начала,  подобно  другимъ  европейскимъ  художествемнымъ 
силамъ,  способны  къ  исторической  разработк-Ь  и  могутъ  служить  основан1емъ 
будущей  художественной  жизни. 

Истор1я  художественной  формы  въ  древне-русскомъ  искусствНЬ  досел^Ь 
какъ  бы  забывалась  и  наукою  и  практикою,  которая  охотно  пользовалась  самими 
формами,  какъ  готовымъ  матер1аломъ.  Обильное  содержан1е  древнерусскаго  искус- 
ства привлекало  внимаше  къ  иконописи  и  минхатюр-Ь,  а 
самая  важность  сюжетовъ,  подчерпнутыхъ  изъ  христ1ан- 
ской  религш,  сосредоточивало  занятая  на  иконограф1и, 
тогда  какъ  художественная  форма,  любопытная  во  многихъ 
памятникахъ,  очутилась,  видимо,  на  второмъ  м^Ьст^^.  Къ 
тому-же  восточная  иконограф1я  установила  полную  исто- 
рическую преемственность  русскаго  искусства  отъ  визант1йскаго  и  этого  посл-^д,- 
няго  отъ  древне-христ1анскаго.  Между  т-Ьмъ,  передача  отъ  предшественника  къ 
преемнику  совершается  тоже  по  своимъ  особливымъ  законамъ:  одно  д'Ьло  самый 
историческ1й  ходъ  искусства,  съ  разнообразными  искан1ями  формъ  и  выражен1Й 
художественной  мысли,  и  иное  а'^^ло  художественное  насл'Ьд1е,  это  накопленное 
в-Ьками  содержаше,  выраженное  въ  с[зормахъ,  часто  уц'^кл'^5вшиxъ  въ  вид-Ь  деко- 
ратнвныхъ  подробностей  и  получившихъ  новый  смыслъ. 
Но  черезъ  это  обобщен1е  русскаго  и  византшскаго 
искусства  возникла  обширная  область  археолопи  во- 
сточно-христ1анскаго  искусства,  а  русская  иконопись 
являлась  законнымъ  насл'1кдникомъ  старины  и  истолкова- 
телемъ   основныхъ  ея  предан1Й,  что  само  по  себ-Ь  давало  ^"^^  1верскои  л    в. 

залогъ  Живаго  движен1я  впередъ,  основаннаго  на  связи  съ  прошлымъ  и  на  его 
пониманш. 

Правда,  издавна  существовало  на  практик'Ь  иное  отношеше  къ  русской  древ- 
ности, выработанное  непосредственнымъ  изучешемъ  художественныхъ  памятниковъ. 
Съ  этой  точки  зр'Ьн1я,  истор'ш  искусства  должна  идти  впереди  археологш  искусства; 
памятники  должны  быть  распред'Ьлены  въ  ихъ  историческомъ    развит1и,  прежде 

ч'Ьмъ  можно    будетъ    пользоваться  ихъ    внутреннимъ    содер- 

1[й^    жашемъ.  Но   и   тутъ  печальная  б-Ьдность    памятниками    К1ев- 

^^^      скаго  и  владим1рскаго  пер1ода,  такъ  легко  объясняемая  татар - 

скимъ  разгромомъ,  явилась  пом-Ьхою,  ставши   причиною  поя- 

9.  Деньга  Сем  Влад.,  ^лентя  посп-Ьшныхъ  И  преждевременныхъ  заключен1й  о  б-Ьд- 
кн.  Боровск,  и  Серпух.  '^  ^ 

(1420—26  г.).  ности,   маловажности,   и    неоригинальности    художественной 

жизни  въ  древн-Ьйшей  Руси. 
Такимъ  образомъ,  при  нарожден1и  русской  археолопи,  въ  ней  сложилось  невы- 
сокое понят1е  о  самомъ  ея  предмет-Ь,  русскихъ  древностяхъ,  и  незам-Ьтно  утвер- 
дился отрицательный  взглядъ  на  ихъ  значеше.  Сравнивая  богатство  художе- 
ственнаго  насл'Ьд1я  западныхъ  странъ  съ  русскою  стариною,  вид-Ьли  ея 
б'Ьдность  памятниками,  недостатокъ  въ  ней  личной  д-Ьятельности.  Этотъ  взглядъ 
явился  въ  силу  наскоро  сд'Ьланныхъ  обобщен1й,  когда  самый  матер1алъ  ограничи- 
вался немногими  собран1ями  и  состоялъ  изъ  ремесленныхъ  изд^Ьдш.  Въ  посл'Ьднее 


ю.  Деньга  Владим1ра 
Андр.  Храбраго,  кн.  Сер- 
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время  число  государственныхъ  и  общественныхъ  собран1Й  превысило  пятьдесятъ, 
и  между  ними  есть  музеи,  по  количеству  предметовъ,  соперничлющ1е  съ  евро- 
пейскими нац10нальными  собрашями.  Правда,  въ  этомт,  нагроможденш  предметовъ 
мы  не  находимъ,  за  исключен1емъ  древн-Ьйшихъ  эпохъ,  много  художественнаго 
достоинства;  вещамъ  недостаетъ  разнообраз1я  и  изящества  произведенш  европей- 
ской культуры  и  искусства.  Но  этотъ  принцип1альный  недостатокъ  долженъ  быть 
принятъ  нами  при  изучен1и  русскихъ  памятниковъ:  какъ  нельзя  предъявлять  запро- 
совъ  о  личной  истор1и  въ  искусств-Ь  Инд1и,  Китая,  Япон1и  и  Перс1и,  или  маври- 
танской Испаши,  такъ  и  въ  области  русскихъ  древностей  интересъ  заклю- 
чается въ  народной  значительности  и  исторической  устой- 
чивости типовъ. 

Русской  древности  ставили  въ  вину  (впрочемъ,  только 
у  насъ  дома),  что  она  начала  быт1е  свое  съ  заимствова- 
н1я  визант1йскихъ  образцовъ,  а  эти  образцы,  уже  начиная 
съ  XI  в-Ька,  представляли  будто-бы  упадокъ  искусства, 
что,  въ  свою  очередь,  служило  объясненхемъ  низкаго  до- 
стоинства художественныхъ  шаблоновъ,  обращавшихся 
въ  древней  Руси.  Но  истор1я  искусства,  научно  поставленная,  указываетъ,  что 
искусство  вообще  начинаетъ  свою  д^кятельность  заимствован1емъ,  правильн-]ке  го- 
воря —  общен1емъ  съ  высшею  культурою,  и  потому  въ  показныхъ  произведен1яхъ 
древней  эпохи,  мы  встр-Ьчаемъ  работы  чужихъ  мастеровъ.  Такъ,  первыя  мозаики 
Юева  выполнялись  греческими  мастерами,  какъ  и  повсюду  въ  тоже  время,  но 
на  этомъ  основан1и  нельзя  именовать  всю  эту  эпоху  искусства  «визант1Йскою» 
для  Росс1и,  Груз1и,  Итал1и  и  пр.  Равно  нев-Ьрно,  будто  визант1Йское  искусство 
XI  —  XII  в^вка  представляетъ  собою  перюдъ  упадка:  историческая  оц-Ьнка  при- 
знаетъ  процв-Ьтанхе  византшской  культуры  и  искусства  въ  X  и  XI  в-Ькахъ.  Въ 
искусств-^з  народностей,  принявшихъ  христ1анскую  в'Ьру, 
визант1йск1е  шаблоны  были  насущною  необходимостью,  и 
ихъ  выработка  составляетъ  историческую  заслугу  Грековъ. 
Еще  бол-Ье  принил^аетъ  нашу  древность  тотъвзглядъ, 
который  отрицаетъ  у  русскаго  народа  самое  существовап1е 
художественныхъ  интересовъ:  будто  бы,  въ  то  время,  какъ 

на  запад-Ьуже  въ  XII  и  XIII  в-Ькахъ  строили  готическ1е    и- Деныа  Андрея  Дим.  Мо- 

•'  .  г  жаискаго  (1389— 1432)- 

храмы,  соединяя  релипозное  чувство  съ  художественнымъ 

одушевлен1емъ  и  техническими  знан1ями,  у  насъ  «пробавлялись,  главн'Ьйшимь 
образомъ,  иностранными  мастерами».  Такъ,  строителями  (однако,  не  обыкно- 
венными) лучшихъ  храмовъ  XII  в-Ька  бывали  у  насъ  иностранцы,  и  л-Ьтописецъ 
считаетъ  «чудомъ»,  что  въ  Ростов'Ь  нашлись  свои  мастера.  Зам'Ьчан1е,  основанное 
на  еднничномъ  фактЬ  вызова  иностранцевъ  во  Владим1ръ,  представляется  крлГ1- 
нимъ  и  тенденц1ознымъ  обобщен1емъ:  Русь  была  и  въ  древности  обширною  стра- 
ною, и  устраивалась  на  житье  въ  разное  время,  по  разному.  Когда  К1евская 
и  Черниговская  Русь  строила  каменные  храмы  своими  силами,  Суздальская 
область,  едва  только  колонизованная,  должна  была,  при  Андре'Ь  Боголюбе комъ, 
приб-Ьгать  къ  вызову  мастеровъ  съ  далекаго  запада,  отъ  н-Ьмцевъ,  но  уже  Ростов- 


12.    Деньга  Андрея 
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СК1Й  епископъ  1оаннъ  нашелъ  своихъ  каменщиковъ  (в-^Ьроятно,  изъ  сосЬдней  Бол- 
гар1и),  своихъ  кровелыциковъ  и  т.  д. ;  наконецъ,  вызовы  мастеровъ  для  каменной 
кладки,    особенно    сводовъ,  были  всегда  д'Ьломъ  обычнымъ  на  Восток'Ь 

Скудость  художественныхъ  интересовъ  думали  подтвердить  еще  «разно- 
родностью» вл1янш  въ  древней  Руси,  отсутств'шмъ  нацюнальнаго  такта  въ  укра- 
шен1и  Соф1Йскаго  собора  въ  Новгород-Ь  «Корсунскими»  вратами,  западнаго 
мастерства,  съ  чуждыми  русской  жизни  подробностями,  съ 
латинскими  подписями.  Эти  врата,  будто  бы,  «столь-же  мало 
обращали  на  себя  вниман1е  входившей  въ  нихъ  толпы,  какъ  и 
прил-Ьпы  или  барельефы  Дмитрхевскаго  и  Покровскаго  хра- 
мовъ  во  Владим1р']5,  съ  изображен1ями  странными,  непонят- 
ными для  Русскихъ  XII  в-Ька  и  совершенно  чуждыми  ихъ 
умственнымъ  и  релипознымъ  интересамъ».  Но  мы  легко  найдемъ 
ряды  подобныхъ  прим^^зроБъ  даже  въ  художественной  Итал1и;  съ  другой  стороны, 
и  Дмитр1евсше  барельефы  не  лишены  общаго  смысла  и  ц-Ьльнаго  содержан1я  и  не 
представляютъ  лишь  «декоративную  игру»  или  произвольный  и  хаотичесшй  наборъ 
всякихъ  символическихъ  и  эмблематическихъ  изображенш. 

Наряду  съ  указанными  взглядами,  удерживается  уб'1Ьжден1е  въ  примитивности 
русскаго  народа,  начавшаго  будто-бы  свое  историческое  д-Ьло  одинокимъ,    безъ 

всякой  помощи  и  содткйств1я,  лицомъ  къ  лицу  съ  дикою 
природою  и  грубымъ  населен1емъ  зв-Ьролововъ  и  кочевниковъ. 
Ростъ  нашей  цивилизац1и  именуется  физ10логическимъ,  и 
русск1й  народъ,  подобно  любимому  герою  его  сказокъ,  будто- 
бы  обдНЬленный  всякимъ  насл'Ьдствомъ,  не  знавшш  въ  д-Ьтств-^ 
никакой  школы  умственнаго  и  обшественнаго  развитая,  пред- 
ставляется росшимъ  «одиноко  на  степной  вол-Ь,  какъ  цв^зтъ 
сельный»...  Картрша  чрезвычайно  привлекательная,  но  не  в']Ьрная  д-^йствитель- 
ности.  Славяне,  переходивш1е  съ  культурнаго  запада  по  р-Ькамъ  въ  глубь  восточной 
европейской  равнины,  были  подобны  П10нерамъ  и  на  время  теряли  много  въ  быто- 
вомъ  развит1и,  какъ  теряетъ  и  теперь  одинокш  русскш  поселенецъ  среди  ино- 
родцевъ.  Но  это  положен1е  длилось  не  долго,  и  широкое  развит1е  арабской  торговли 
на  Восток'Ь  Росс1и  обусловливалось  потребностями  колонизо- 
ванныхъ  Славянами  м'Ьстностей:  борьба  съ  Великою  Болгар1ею 
им-Ьла  задачею  создан1е  своего  Нижняго-Новгорода,  а  Влади- 
м1ро-Суздальская  область  заселяется  и  богат-Ьетъ,  благодаря 
восточной  торговл'1Ь  и  собственной  промышленности,  кото- 
рая привлекаетъ  товары  съ  Востока  и  мастеровъ  съ  запада. 
Монгольское  нашествхе  перер'Ьзало  нервъ  промышлен- 
ности, и  это  главное  зло  татарскаго  ига,  страпи^аго  для  современниковъ  своими 
опустошен1ями,  ужасами  р-Ьзни  и  рабскаго  пл-Ьна;  въ  жизни  посл'Ьдующихъ 
покол'Ьн1Й  «татарщина»  явилась  величайшимъ  въ  исторш  гнетомъ,  преградивъ 
всяк1я  сношен1я  съ  культурными  центрами  того  времени. 

Эпоха  в1'орой  половины  XIII  в-^^ка  и  весь  XIV  в-Ькъ  для  Росс1и,  не  исключая 
даже  Новгорода,  не  говоря  о  разорснномъ  Клсв'Ь  и  заполонснномъ  дикими  ордами 
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Восток'^Ь  и  Юг-Ь,  представляетъ  картину  угнетен1я  народной  жизни,  отчаян1я  ея  вож- 
дей, оскуд'Ьн1я  страны,  упадка  промысловъ  и  ре^меслъ,  исчезновен1я  многнхъ  техниче- 
скихъ  знан1Й.  Но  столь-же  печальными  являются  рабск1я  привычки,  унасл-Ьдованныя 
съ  игомъ,  неув-Ьренность  въ  завтрашнемъ  дн-Ь,  небрежное  выполнен1е  всякихъ  за- 
дачъ,  подневольная  и  показная  работа,  недостатокъ  выдержки  и  настойчивости. 
Однако,  жизнь  не  вовсе  покинула  Владим1рск1й  край,  и  изъ  того -же 
Суздаля,  который  самъ  вызвалъ  каменщиковъ  въ  XII  в'Ьк'Ь, 
берутъ  ихъ  для  Новгорода  въ  XV  в'^^к'Ь,  такъ  какъ  Вла- 
дим1рцы  еще  въ  конц-Ь  XII  в'^5ка  звались  «каменщиками», 
какъ  Новгородцы  плотниками. 

Истор1я    художественнаго  развит1я  древняго    русскаго  „  ,         „ 

•^  /  ^  ^■'  1 5- Деньга  Андр.  Эедор. 

искусства    представляетъ    явленш    чрезвычайно    сложное,  а    Ростовскаго  (1371—80). 

потому  и  полное  характерныхъ  подробностей.  Такъ  слол^но 

напр.  д-^Ьйствовавшее  въ  X — XII  стол'Ьтхяхъ  такъ  наз.  «византшское»  вл1ян1е.  К1ев- 
СК1Я  находки  представили  рядъ  зам^вчательныхъ  работъ  самостоятельной  художе- 
ственной промышленности,  даже  въ  области  столь  тонкихъ  техническихъ  худо- 
жествъ,  какова  напр.  перегородчатая  эмаль,  и  въ  тоже  время  зам'1Ьчательнук) 
близость,  а  зачастую  и  тождество  съ  предметами  художественной  промышлен- 
ности, добываемыми  въ  раскопкахъ  Херсонеса,  находкахъ  Кавказскаго  побережья, 

Греши  и  Сир1и.  Конечно,  мозаики  и  фрески  К1евскихъ  собо- 
ровъ  исполнялись  артелями  столичныхъ  византшскихъ  масте- 
ровъ,  но  это  были  исключительныя  произведен1я  монумен- 
тальнаго  искусства,  тогда  какъ  масса  обиходныхъ  предметовъ 
принадлежала  къ  числу  привозныхъ  и  м'Ьстныхъ  изд'Ьлш  греко- 
восточной  промышленности,  шедшей  на  Русь  искони  черезъ 
Крымъ,  Кавказъ  и  по  Волг-!?.  Малая  Аз1я  и  Сир1я  были  главными  поставщицами 
южной  и  восточной  Руси  въ  пер1одъ  великокняжеск1й,  о  чемъ  нын-Ь  неопровержимо 
свид-Ьтельствуютъ  изд'Ьл1я  изъ  металла,  ткани,  поливная  посуда  и  пр.  Татарское 
завоеван1е  почти  закрыло  эти  торговые  пути,  оставивъ  мЬсто  только  волжскому, 
и  это  обстоятельство  играетъ  важн^зйшую  роль  въ  судьбахъ  русской  культуры. 
Славянское  племя  много  обязано  своимъ  развит1емъ  инородческол1у  населен1ю, 
а  также  тЬшъ  странамь,  которыя  издавна  открыли  въ  пре- 
д-Ьлахъ  Росс1и  свои  рынки,  каковыми  были  Херсонесъ,  Кафа, 
а  также  Шевъ,  Смоленскъ,  Велик1е-Болгары,  Итиль  и  пр.  Но 
и  руссшя  изд'Ьл1я  расходились  далеко  изъ  пред'Ьловъ  Рос- 
с1и  уже  въ  конц'1Ь  XII  в-^зка.  О  томъ  свид'Ьтельствуетъ 
«Опись  имущества  Аоонской  обители  «Ксилургу»  1143 
года,  сохранившаяся  въ  актахъ  Руссика  или  монастыря  св.  Пантелеймона  ил 
Аеонской  гор'Ь.  Опись  насчитываетъ  рядъ  драгоц-Ьнныхъ  евангел1Й  и  иконь  иъ 
дорогихъ  окладахъ,  пурпуровыхъ  покрововь,  парчевыхъ  ризъ,  мощехранитсльницъ 
изъ  золота,  съ  драгоц'Ьнными  камнями,  иконъ  съ  эмалевыми  в-Ьнцами  и  пр.,  и  среди 
этихъ  предметовъ  упоминаетъ:  «епитрахиль  золотой  русск'пЧ  одинъ  и  два  дру- 
гихъ  фофудныхъ»  (парчевыхъ),  ручникт^  Богородицы  пурпурньп'^,  р1]сск'и'1,  си 
золотымъ  бордюромъ,  съ  крестомъ,  кругом ь  и  двумя  птицами;  а  проч1е  два  руч- 
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ника  подъ  пурпуръ,  одинъ  для  подв'Ьшиван1я,  съ  изображен1ями  и  иныя  древтя 
русскгяу^.  Дал'Ье  опись  высчитываетъ  р11сск'1Я  книги:  з  Апостола,  2  Параклитики, 
5  Октоиховъ,  3  Ирмолог1я,  4  Синаксаря,  I  Парамейникъ,  12  Миней,  2  Патерика, 
5  Псалтырей,  Жит1я  Ефрема  и  Панкрат1я,  5  Часослововъ  и  I  Номоканонъ».  Что 
зд'Ьсь  слово  русскШ  указываетъ    не  на  одно    пожертвован1е    русскими    князьями, 

доказываетъ  перечень  русскихъ  книгъ  и  одна  упомянутая  рг/с- 
ская  капа,  очевидно,  изъ  грубаго  сукна,  сд'Ьланнаго  въ 
Ро  ссш. 

Столь  -  же    любопытенъ   фактъ    нахожден1я    русскихъ 
уборовъ    изъ    серебра,    особенно     сережныхъ     подв'Ьсокъ, 
пуговицъ,    наборовъ    типа    XII  —  XIII   в-Ька    въ   пред-Ьлахъ 
Кубанской  области:  очевидно,    самое    Тмутараканское  кня- 
жество было  обязано  своимъ  появлешемъ    не  прихоти  удалыхъ  Мстиславовъ,  но 
существован1ю  въ  этихъ  м-Ьстахъ  русскаго  населешя,  русскихъ  обычаевъ  и  торго- 
выхъ  связей  съ  Русью. 

Ближайшее  изсл^кдован1е  обнаруживаетъ  такого  -  же  рода  факты,  если 
обратимся  къ  памятникамъ  монументальнымъ,  притомъ  слывущимъ  у  насъ  за 
работу  чужихъ,  н-Ьмецкихъ  мастеровъ  и  потому  не  им-^ющимъ  будто-бы  значешя 
для  русской  археолопи:  разум-Ьемъ  зам-Ьчательныя  скуль- 
птурныя  украшен1я  Дмитр1евскаго  собора  во  Владим1р-]Ь  и 
собора  въ  г.  Юрьев^Ь-Польскомъ. 

По  вопросу  о  происхожденш  этихъ  скульптуръ,  въ 
связи  съ  архитектурою  Суздальскихъ  храмовъ  господствуетъ 
мн'^кн1е  о  германо-романскомъ  происхождеши  этихъ  прил'Ь- 
повъ.  Этотъ  взглядъ  в-Ьренъ  лишь  по  стольку,  по  скольку 

онъ  охватываетъ  общгя  формы  романской  архитектуры  и  ея  скульптурныхъ  украшен1Й 
не  только  въ  Италш,  но  и  Гермаши  и  въ  Славянскихъ  странахъ:  планъ  суздаль- 
скихъ церквей  греко-византшск1й,  какъ  въ  большинств-Ь  странъ  придунайскихъ; 
композищя  сводовъ,  куполовъ  также  визант1йская,  но  расчлененхе  фасадовъ,  укра- 
шеше  портиками,  аркадами  и  горельефными  скульптурами  относится  уже  къ  ро- 
манскимъ     оригиналамъ.     Нельзя,    однако,     останавливаться    на    этомъ    общемъ 

сходств-^к:  сушественны  въ  нашихъ  двухъ  памятникахъ  ихъ 
различ1е,  особенности  противъ  романскихъ  храмовъ  Герма- 
Н1И.  На  пространств-^  отъ  Галищи  по  Дунаю  и  черезъ  Венгр1ю 
до  Тироля  и  верхней  Итал1и,  а  также  черезъ  Швейцар1ю 
до  Южной  Франц1и  включительно,  какъ  отъ  восточной 
Помераши  до  береговъ  Рейна,  за  пер1одъ  IX  —  XII  в-Ьковъ, 
не  находится  ни  одной  церкви,  собора,  дворца  или  здан1я, 
которое  могло  бы  быть  принято  за  образецъ  двухъ  Владим1рскихъ  церквей.  Можно 
найти  по  частямъ  фигуры  святыхъ,  животныхъ,  фантастическихъ  зв-^Ьрей  и  орна- 
менты, можно  встр']ктить  тотъ  -  же  порядокъ  украшен1й,  можно,  наконецъ, 
найти  много  лучшихъ  скульптуръ,  бол-Ье  зат-^Ьйливыхъ  и  характсрныхъ,  но 
нельзя  встр'15тить  ничего  толсдественнаю:  наши  два  собора  въ  своемъ  род^Ь  един- 
ственные  памятники,    особенно    Дмитр1евск1й    соборъ,  по    небывалому  богатству 


19.  Ростовская  деньга 
XIV  в. 


2о.  Московская  деньга 
XIV  в. 


21.  Деньга  Дл1итр!я  Ив. 
Донскаго  (1362 — 89). 


скульптуръ,  разсыпанному  на  южной,  западной  и  северной  сторонахъ  храма. 
Каждая  фигура,  зв-Ьрь,  растен1е,  эмблема,  каждая  сцена  составляетъ  отд-Ьльную 
плиту,  на  поверхности  разд^Ьланную  плоскимъ  барельефомъ,  ка1^ъ-бы  ср'Ьзаннымъ 
и  совершенно  ровнымъ.  Фигуры  не  им-^ютъ  округлости,  контуры  насЬчены  вглубь, 
и  рука  на  груди  фигуры  оказывается  вр-Ьзанною  въ  грудь;  при  этихъ  недостат- 
кахъ  сухая,  мелочная  р-^Ьзьба  и  сложная  композиц1я  указы- 
ваетъ,  что  мы  им-Ьемъ  д'Ьло  съ  исполнен1емъ  чужаго  шаблона. 
Типы  святыхъ  и  всЬ  религ10зныя  сцены  въ  скульптурахъ 
Дмитр1евскаго  собора,  по  своей  грубости  и  даже  уродливости, 
не  им-Ьютъ  ничего  общаго  съ  визант1йскимъ  искусствомъ  и 
представляютъ,  до  очевидности,  н-Ьмецкую  передачу  устар'Ь- 
лаго  римскаго  оригинала;  точно  также  вс^Ь  маски,  личины  и 
гротески  явно  западнаго  сочинешя.  Правда,  мы  должны  были  бы  перебрать 
всевозможные  памятники  южной  Герман1и,  Тироля,  южной  Франши  и  сЬверной 
Итал1и,  чтобы  найти  н'Ьсколько  подходящихъ  образцовъ  скульптуры,  похожихъ 
фигуръ  зв^Ьрей,  орнаментовъ  и  пр.,  и  всетаки  мы  бы  не  знали,  откуда  именно 
принесенъ    тотъ    стиль,    который    мы   разбираемъ  въ  двухъ  соборахъ;  и  это  по 

той  простой  причин-Ь,  что  нигд'1Ь  романскаго  стиля  скульп- 
туръ именно  въ  этомъ  вид'Ь  не  существуетъ,  кром-^к  Влади- 
М1ра  и  Юрьева. 

Начиная  съ  технической  стороны,  наши  прил-Ьпы  напо- 
минаютъ  собою  изразцы,  и  подобные  имъ,  д-Ьйствительные 
глиняные  изразцы,  но  безъ  поливы,  находимъ  въ  Регенс- 
бург-Ь  въ  ц.  Св.  Эммерана  (одна  съ  фигурою  двуглаваго 
орла,  грифа);  подобныя  плитки  заложены  въ  ст-Ьны  церкви  въ  Баден-Ь  XIV  в., 
какъ  старый  матер1алъ,  съ  изображен1ями  львовъ  и  оленей.  Итакъ,  множество 
нашихъ  рельефовъ  происходитъ  отъ  прежнихъ  изразцовъ,  съ  которыхъ  сняты 
шаблоны  и  исполнены  въ  камн-Ь.  Но  это  происхожден1е  указываетъ  намъ,  прежде 
всего,  на  Востокъ,  которому  всегда  принадлежали  изд-Ьлхя  изъ  поливной  глины, 
а  не  на  западъ,  гд-^Ь  эти  изразцы  перед-Ьлывались. 

Дал-Ье,  по  грубости  рельефовъ,  вложенныхъ  въ 
стЬпы,  приближаются  къ  нашимъ  порталы  замка  Тироль 
въ  Тирол-Ь,  начала  XII  в']Ька:  зд-^Ьсь  находимъ  въ  пли- 
тахъ:  кентавра,  василиска,  крокодила  и  птицу,  ловя- 
щую насЬкомыхъ  въ  его  пасти,  борцовъ,  львовъ,  птицъ 
по  сторонамъ  чаши,  но  все  это  въ  Тирол-Ь  ограничи- 
вается десяткомъ    шштъ,    безпорядочно    вставленныхъ 

въ  ст^Ьну  около  входа.  Напротивъ  того,  скульптурныя  украшен1я  церквей  въ 
Венгр1и,  Каринт1и,  Нижней-Австр1и  ограничиваются  капителями,  тягами  аркадъ 
и  порталовъ,  и  это  явно  художественная  перед-Ьлка  древнихъ  оригиналовъ  конца 
XII  в-Ька  и  XIII  сгол-Ът'ы.  Все  это  образовалось  подъ  вл1яп1емъ  ит;Ц1ьянскимь, 
которое  расходилось  изъ  Ломбард1и  какъ-бы  лучами  въ  пер1одъ  XI — XII  в'Ьковъ. 
Но  и  въ  самой  Ломбард1и,  гд']Ь  соборы  и  церкви  Новары,  Всрчелли,  Пав1и,  Асти, 
П1аченцы  и  др.  представляютъ,  па  первый  взглядъ,  много  сходства   съ  владим1р- 


22.  Деньга  Вас.  Димитр. 
(1389—1425). 


23.  Деньга  Вас.  Дмитр. 
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СНИМИ  рельефами,  общш  типъ  украшен1Й  иной.  Мы  находимъ  зд^Ьсь  аркады  внутри 
церкви,  отд-Ьльныя  плиты  со  Святыми,  по  сторонамъ  оконъ,  а  фантастическ1я 
изображен1я  даны  зл'^съ  въ  художественной  обработк'^Ь,  въ  искусномъ  выбор"1Ь 
декоративныхъ  формъ,  или  на  капителяхъ,  или  въ  тягахъ,  или  въ  барельефахъ 
фризовъ,  антаблемеитовъ;  страшила  представлены  въ  декоративной  форм']^.  Худо- 
жественные принципы  ломбардской  архитектуры  отходятъ  отъ  этого  типа,  какъ 
и  церкви  придунайскихъ  странъ  XIV  —  XV  стол-^тт.  Еще  богаче  и  художествен- 
н-Ье  украшен1я  аркадъ  и  колонокъ  въ  Ареццо,  1216  года,  съ  зат-Ьйливою 
перед'1Ьлкою  фантастическихъ  формъ,  или  въ  Корнето,  1218  года,  гд^к  ко- 
лонны покрыты    зм-Ьиными  плетешями,  или  въ  сЫозш  Рима  XIII  вЬка.  И  потому, 


24.  Деньга  Вас.  Дмитр. 
(1389-1425). 


25.  Деньга  Ив.  М1-1Х. 
Тверскаго  (1399 '"^426). 


2б.  Деньга  Ив,  Мих. 
Тверскаго  (1399 — 426). 


если  бы  требовалось  сравнивать  наши  соборы  не  для  уяснен1я  типа,  но  для 
подыскан1я  имъ  западнаго  образца,  съ  котораго  они  были  исполнены,  то  при- 
шлось бы  скор^ке  указать  на  м-Ьстности  Швейцар1и,  гдЬ  есть,  по  крайней  м-Ьр-Ь, 
церкви,  ст'Ьны  которыхъ  также  грубо  вымощены  скульптурными  плитами,  но  въ 
то  же  время  признать  немыслимымъ  связь  между  т'Ьми  и  другими.  Въ  самой  Гер- 
ман1и  романск1Й  стиль  наибол'Ье  славится  архитектурного  стороною:  величавыя 
громады  соборовъ  Майнца,  Вормса,  Шпейера  не  пользуются  скульптурою  въ  на- 
шемъ  характер'^.  Нечего  говорить  объ  южной  Франц1и,  гд'Ь  высок1я  формы  роман- 
скаго  стиля  и  тонкая  художественная  декорашя  арокъ  и  капителей  не  им-Ьетъ  ни- 
чего   общаго  съ  владим1рскими,  хотя  напр.  въ  Перигё    находимъ    похож1е    типы 


27.  Деньга  Бор.  Ллскс. 
Тверскаго  (1426 — бх). 


28.  Деньга  Мих.  Борис. 
Тверскаго  (1461  —  85). 


29-  Деньга  Бориса  Алекс. 
Тверскаго  (1426  —  61). 


зв'Ьрей.  Возможно,  что  въ  древнемъ  Галич'Ь  и  Полоцкой  области  строились 
церкви,  подобныя  пашимъ  двумъ,  и  что  мастера,  выполнявш1е  р-Ьзьбу  ихъ,  при- 
шли даже  изъ  Галича  или  придунайскихъ  м'Ьстностей,  по  пока  не  найдено 
образца,    мы    должны  считать  эти   дв-^   церкви  памятниками   русскаго  искусства. 

Характерность  нашихъ  памятниковъ  подтверждается  внутреннимъ  смысломъ 
всей  скульптурной  декорац1и  Дмитртевскаго  собора  и  художествепнымъ  стилемъ 
скульптуръ  собора  въ  ЮрьевЬ-Польскомъ. 

Основною  чертою  Сузлальскихъ  храмовъ  является  их7.  вимниписк/п  плаиъ; 
здан1е  храма  четыреугольной,  почти  квадратной  формы,  съ  прнмкнутыми  къ  нему 
снаружи  на  восточной  сторонЬ  тремя  полукруж1ями  алтариыхъ  абсидь.    Четыре 


II 


внутреннихъ  массивныхъ  столба,  соединенные  арками  между  собою,  а  также  со 
ст-Ьиами  въ  м-1;стахъ  противустоящихъ  пилястровъ,  составляютъ  все  внутреннее 
расчленен1е:  въ  этихь  церквахъ  н'Ьтъ  внутренняго  нартэкса,  а  часто  и  вн-^шняго 
притвора,  и  потому  все  внутреннее  пространство  образуетъ  равноконечный  крестъ, 
вписанный  внутри  квадрата.  Надъ  перекрестьемъ,  выше  пояса  арокъ  и  парусовъ, 
выведенъ  круглый  барабанъ,  сильно  приподнятый  и  покрытый  вверху  куполомъ, 
т.  е.  полусферическимъ  сводомъ;  рукава  креста  покрыты  коробовыми  сводами, 
также,  какъ  и  угловыя  части  храма;  но  въ  большихъ  церквахъ  эти  части  покрыва- 
ются повышенными  верхами  или  барабанами.  Какъ  внутри  церкви,  такъ  и  соот- 
в-Ьтственно  снаружи,  стткны  расчленяются  пилястрами  на  четыре  части;  он'}^  со- 
единены также  аркадами,  которыя  отв'Ьчаютъ  внутреннимъ 
сводамъ;  этими  пилястрами  и  аркадами,  въ  вид'1к  тонкихъ  по- 
луколонокъ,  заканчивается  кладка  ст'Ьнъ,  а  крыши  кладутся 
прямо  по  сводамъ,  безъ  всякихъкарнизовъ  или  фронтонныхъ 
покрыт1й,  и  образуютъ  визант1йск1Я  комары  или  кокотинки. 
Три  абсиды  покрывались  полусферическими  сводами  и  кры-  зо-  Деньга  Влад.  Лндр. 
шами,  плотно  подходящими  къ  обр-Ьзамъ  арокъ,  составляю-  ^^  Р^го^зз  — Ч'О-)- 
шихъ  верхъ  восточной  ст'Ьны,  Все  это  составляетъ  принадлежность  византшской 
архитектуры  или  ея  в^втвей  югославянскихъ,  грузинской,  армянской  и  пр.  Равно 
и  расширенныя  церкви,  или  соборы  Суздальск1Й,  Владим1рск1Й,  исполнялись  по 
тому-же  плану,  за  т'15мъ  исключен1емъ,  что  им-Ьли  въ  основан1и  видъ  удлиненнаго 
четыреугольника,  а  не  квадрата,  благодаря  притвору  въ  западной  части,  иногда 
боковому  прид^Ьлу,  почему  съ  восточной  стороны  являются  уже  не  три,  а  четыре 
полукруж1я,  и  внутри  не  четыре,  а  шесть  столбовъ;  соотв^Ьтственно  этому,  со- 
боры им-^Ьютъ  не  одинъ,  но  пять  куполовъ. 

На  этой  визант1Йской  основ-Ь,  повторенной  безчисленными  каменными  хра- 
мами христ1анскаго  Востока,  XII  стол-^тхо.  внесло,  подъ  вл1ян1емъ  западной  бази- 

личной  архитектуры,  н'Ькоторыя  новшества,  почти  исклю- 
чительно сосредоточивпняся  въ  области  декоративной, 
а  именно:  I)  наружные  уюяса,  въ  вид-Ь  обр'Ьзовъ  ст'Ьны, 
прикрытыхъ  отливами,  снизу  зубчиками,  или  же  рядами 
арочекъ  на  полуколонкахъ,  оканчивающихся  консолями, 
чаще  всего  фигурными;  эти  аркады  идутъ  поясомъ  во- 
кругъ  всЬхъ  трехъ  ст'^9нъ,  кромЬ  восточныхъ  абсидъ,  а 
иногда  (въ  Юрьев^в  Польскомъ)  устраиваются  въ  верхней  части  ст'Ьнъ,  подъ  кры- 
шею, почему  обходятъ  и  восточную  ст'Ьну,  и  2)  портаяы,  въ  наибол']Ье  б-Ьдной,  или 
неразвитой  форм-Ь:  полуциркульной  двери,  обведенной  н'15Сколькими  архиволь- 
тами или  тягами,  опираюпшмися  на  полуколонки  въ  числ'Ь  отъ  трехъ  до  пяти, 
и  устраиваемой  посреди  западной,  сЬверной  и  южной  ст-Ьнъ  храма.  Сюда-жс 
относятся  и  н-Ькоторыя  детальныя  украшения,  напр.  алтарныхъ  полукруж1й  попе- 
рсм'Ьнио  длинными  и  укороченными  полуколонкамн,  сомкнутыми  въ  арочки  подъ 
карнизомъ,  орнаментащя  узкихъ  и  высокихъ  оконъ  колонками  (въ  Суздал'Ь)  и 
р-Ьзными  шаблонами,  украшен1е  карнизовъ  на  трибунахъ  и  наконецъ  самыхъ 
ст'Ьнъ    прил-Ьпами. 


яь  Деньга  Андр.  Дмитр. 
Можайскаго  (13'^9 — '432)- 
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Прост-Ьйшая  постройка  этого  рода  является  и  первою  по  времени :  это  — 
церковь  Переяславля  ЗалЬсскаго  во  имя  Спаса  (рис.  32),  построенной  между  11$2 
и  1157  годомъ:  зд-Ьсь  порталы  безъ  колоннъ,  выполнены  уступами;  зубчатые 
карнизы  устроены  только  на  трибун^к  или  барабан-Ь  и  на  алтарпыхъ  выступахъ. 
Но  именно  простота  всЬхъ  украшенш,  благородство    пропорщй    придаютъ   этой 


32.  11реображеиск1Й  соборъ  г.  Переяславля  Зал'Ьсскаго,  11^2  г. 


церкви  своеобразную,  строгую  красоту:  особенно  характерны  узк1я  окна,  съ  глу- 
бокими арками,  напоминающими  кр'1кпостныя  бойницы.  Въ  собор-Ь,  на  сводахъ,  подъ 
хорами  были  открыты  древн1я  фрески,  съ  изображен1емъ  Апостоловъ  на  Страш- 
номъ  Суд'Ь,  и  друпя,  дополияемыя  схожими,  лучше  сохраненными  росписями. 
Успеисюй  соборъ  въ  Звенигород'^  подобенъ  этому  храму  и  по  декоратив- 
ному расчленен1ю  ст'Ьнъ,  и  по  новому  суздальскому  типу   поясовъ  и  порталовъ. 


Къ  1152  году  ОТНОСИТСЯ  первоначальняя  постройка  собора  Юрьева  Польскаго 
(отъ  поля,  л-Ьсной  поляны)  съ  необыкновенно  богатыми  скульптурами,  частью  со 
сплошною  р-Ьзьбою  ст-Ьнъ;  хотя  церковь  эта  была  расширена  при  Всеволод-Ь 
портиками,  но,  очевидно,  и  первоначальный  типъ  ея  былъ  суздальск1Й,  не  К1евск1й, 
или,  что  тоже,  не  визант1йск1Й.  Церковь  Спаса  (Евфимгева  монастыря)  въ  Суздал-]^, 
построенная  въ  1152  году,  была  н-Ькогда  также  покрыта  густою  р-Ьзьбою  по  арка- 
дамъ  и  украшена  гротесками  въ  модильонахъ. 

Въ  1158  году  князь  Андрей  построилъ  великол-Ьпный  Успенск1Й  соборъ 
во  Владим1р'Ь  (рис.  зз)?  ^^  сказан1е  объ  уб1ен1и  князя,  внесенное  въ  Ипатьевскую 
л-Ьтопись  подъ  1175  годомъ,    такъ  славитъ  его:  «Князь  же  Андр'Ьй    б-Ь  городъ 


33-  Успенск1й  соборъ  во  Владилпр-Ь. 


Володим'Ьрь  силно  устроилъ,  кнему  же  ворота  златая  досп'Ь,  а  другая  серебромъ 
учини.  И  досп-Ь  церковь  камену  сборъную  святыя  Богородица,  пречудну  вельми, 
и  всими  различны  виды  украси  ю  отъ  злата  и  сребра,  и  пять  вгьрховъ  ея  позо- 
лоти, двпри  же  церковныя  троп  золотомъ  устрой,  каменьемъ  дорогымь  и  жсмь- 
чюгомъ  украси  ю  многоц^^ннымъ,  и  всякыми  узорочьи  удиви  ю,  и  многими  пони- 
канд-^клы  золотыми  и  серебряными  просв-^Ьти  церковь,  а  онъбонъ  отъ  злата  и 
еребра  устрой,  а  служебныхъ  судъ  и  рипиды  и  всего  строенья  церковнаго,  зла- 
томъ  и  каменьемъ  драгимъ  и  жемчюгомъ  великимъ,  велми  много,  а  уо.  срусалими 
велми  велиции,  иже  отъ  злата  чиста,  отъ  каменья  многоц'1эньна  устрой,  и  всими 
виды  и  устроеньемь    подобна    быста  удивлен1ю  Соломонов^Ь  Святая  Святыхъ;    и 
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въ  Боголюбомъ  и  въ  Володим'Ьр-к  город-^^  впрхо  съ  златомъ  устрой,  и  комары 
позолоти,  и  поясъ  златомъ  устрой  и  столпъ  позлати  изовну  церкви,  и  по  кома- 
ромъ  же  поткы  золоты  и  кубкы  и  в-Ьтрила  золотомъ  устроена  постави,  по  всей 
церкви  и  по  комаромъ  около».  Въ  извЪст1и  о  закладк'^Ь  церкви  подъ  1158  годомъ 
также  сказано:  сверши  церковь  пять  верховъ  (т.  е.  куполовъ)  и  все  верхы  золо- 
томъ устрой».  Но  въ  1183  году  соборъ  постигнутъ  б-Ьдою:  «бысть  пожаръ  ве- 
ликъ  въ  град'Ь  Володимери:  погор']^  бо  мало  не  весь  городъ,  и  княжь  дворь 
великый  сгор'Ь,  и  церквий  числомъ  32,  и  сборная  церкви  святая  Богородица  Зла- 
товерхая, и  вся  5  верховъ  златая  сгор'Ь,  юже  б^Ь  украсилъ  благов'Ьрный  князь 
Андр-Ьй;  и  тако  загор'Ься  сверху  и  что  бяше  вн']Ь  и  вну  узороч1Й  и  поникадила 
серебряная  и  судъ  златыхъ  и  сребреныхъ  бес  числа,  портъ  шитыхъ  золотомъ  и 
женчюгомъ,  яже  в'Ьшали  на  праздникъ,  въ  дв'Ь  верви  отъ  золотыхъ  воротъ 
до  Богородиц-^,  а  отъ  Богородиц-^  до  владыцнихъ  с'Ьн1Й,  во  дв-Ь  же  в-1Ьрви 
чюдныхъ».  Изв'^Ьст1е  объ  исправлен1и  собора  Всеволодомъ  пом-Ьщено  л'Ьтописью 
только  подъ  1192  годомъ,  но  возможно,  что  въ  тоже  время  соборъ  былъ  рас- 
ширенъ  Всеволодомъ  со  вс'1Ьхъ  трехъ  сторонъ,  хотя  подобные  осложненные 
планы  (рис.  34)  визант1Йскихъ  церквей  не  р-Ьдкость  именно  во  вторую  половину 
XII  в^ка. 

Соборъ  во  имя  Успен1я  во  Владим1р'1к,  былъ  построенъ  ц']Ьликомь  изъ  б'Ьлаго 
камня,  иривезеннаю  водою  изъ  Болгарии.  Мастерами,  строившими  Успенск1Й  со- 
боръ, и  изъ  того-же  б'Ьлаго  известковаго  камня,  привезеннаго  изъ  Болгар1и, 
сложена  (полубутовою  кладкою,  изъ  двухъ  параллельныхъ  ст^Ьнъ,  заполняемыхъ 
растворомъ  известки  и  бута)  была  въ  то  -  же  время  церковь  Покрова  Бого- 
родицы (рис.  35)  при   усть'Ь     Нерли,   впадающей    въ    Клязьму,    въ    12    верстахъ 

отъ  Владим1ра  и  въ  1  верст'Ь  отъ 
Боголюбова  монастыря.  Въ  рукопис- 
иомъ  жит1и  Андрея  Боголюбскаго 
сохранилось  предан1е,  что  десятая 
часть  всего  камня,  привезеннаго  изт^ 
Болгар1и  для  сооружен1я  собора, 
оставлена  на  м-1кст'^,  гд']Ь  суда,  в^з^ю- 
ятно,  за  мелковод1Смъ  Клязьмы,  оста- 
навливались и  перегружались. 

До  1155  ^ола  построена  церковь 
Бориса  и  Гл+.ба  на  Нерли  еще  10р1емъ 
Долгорукимъ.  Въ  1158  году  заложена 
во  Владим1р'Ь  церковь  Успен1я  Богоро- 
дицы, въ  ибо  году  окончена  и  въ  161 
росписана.  До  1 1  $  $  года  построена  пер  - 
воначальная  церковь  Богородгщы  въ 
Ростов-Ь,  но  только  въ  1187  году 
росписана  при  епископ'Ь  ЛукЬ.  Въ 
1 192 — 6  годахъ  Всеволодъ  построилъ 
34.  Планъ  Успспскаго  собора   во  Владим1р*.  церковь    Рождества    Богородицы    ВЪ 
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Рождественскомъ  монастырок  во  Владилпр'Ь  (рестаарироаана).  Въ  1193  году  былъ 
большой  пожаръ  во  Владилпр-Ь,  продолжавш1Йся  съ  полночи  до  вечера  сл-Ьдую- 
щаго  дня;  сгорОкло  полгорода  и  14  церквей,  и  в-кроятно,  по  случаю  этого  по- 
жара, состоялось  обновлеи'1е  соборовъ  Владим1ра  и  Суздаля  въ  1194  году.  Въ 
II 66  году  на  воротахъ  Св.  Богородицы  во  Владилир'Ь  заложена  церковь  свв. 
Тоакима  и  Анны.  Въ  1197  году  сгор-Ьло  отъ  пожара  хб  церквей  и  мало  не 
половина    города.    Посл-Ь    Ростовскаго    пожара,    бывшаго    въ    12  11    году,    князь 


35-  Церковь  Покрова  на  Нерли  близь  Владим1ра. 


Константииъ  построилъ  на  м^ст-Ь  упавшаго  собора  церковь  Успем1я  Богородицы 
въ  Ростов-^,  въ  1213  года,  а  въ  1215  году  построена  церковь  Успен!я  нь  Яро- 
славле и  въ  1216  году  тамъ-же  церкош,  Спаса  Прсображеп1я.  Въ  1218  году  во 
Владим1р'Ь  построена  «на  торговииип)  каменная  церковь  Воздвижепгя  Креста. 
Въ  122  1  году  сгорЬлъ  городъ  Ярославль  и  заложенъ  Нижн1й  Нопгоролъ.  Въ 
1222  году  10р1Й  заложилъ  церковь  Богородицы  въ  Суздале,  въ  1224  году 
освящена  церковь  Спаса  в'ь  ЯрославлОЬ. 


1б 

Къ  первымъ  годамъ  XIII  стол-^т'ш  относится  построегие  зам-Ьчательной 
церкви  во  имя  Успен1я  Б.  Матери  въ  Княгининомъ  монастыр-Ь  во  Влйлишр-Ь. 
Обитель  эта  устроена  была  постригшеюся  въ  монахини  женою  Всеволода,  Мар1ею, 
дочерью  Чешскаго  князя,  и  церковь  сохранилась  почти  въ  первоначальномъ  план']^ 
и  вид-Ь;  она  почти  единственная  древне-суздальская  церковь,  построенная  изъ 
кирпича. 

Золотыя  ворота  Владим1ра  (см.  рис.  36),  построенныя  около   1164  года,   съ 


1^  1^ 


ш'^1ШшТшП 


Зб.  г'Золотыя»  ворота  во  Владимхр'Ь. 


церковью  въ  верхней  ихъ  части,  прежде  замыкались  съ  об'Ьихъ  сторонъ  высо- 
кими валами,  нын-й  прорытыми  для  про-^кзда,  но  сохранившимися  въ  боковыхъ 
улицахъ  и  садахъ;  такъ  какъ  по  обязательному,  со  временъ  ]3изант1и,  типу  эти 
ворота  должны  были,  какъ  тр1умфальныя,  им-Ьть  три  арки,  то  четыре  круглыя  башни, 
устроенныя,  при  Екатсрин-Ь  II,  и  служащ1я  контрс|^орсами,  можетъ  быть,  прикрыли 
боковыя  арки,  ньш'Ь  невидныя.  Ворота  построены  изъ  кр'Ьпкой  бутовой  кладки, 
облицованной  тесанными  камнями. 
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37-  Видъ  Суздаля 


Соборъ  во  имя  Рождества  Богородицы  въ  Суздал'Ь  основанъ  быль  въ 
1222  г.  на  м'Ьст'^^  уже  существовавшей  древней  церкви:  «Велик1Й  Князь 
Георг1й  заложи  церковь  камену  Св.  Богородицы  въ  Суздали  на  перв-Ьмъ 
м-Ьст^к,  учала  б-Ь  разрушаться  старостью,  и  верхъ  ея  впалъ  б'Ь,  та  бо  цер- 
ковь создана  прад'Ьдомъ  его  Владиьнромъ  Мопомахо.мъ  и  еппскопомъ  Ефрс- 
момъ».  Въ  1230  году  эта  церковь  «подписана»  и  измощезт  мраморомъ  крас- 
нымь  разноличнымъ».  Въ  1236  году  епископъ  Митрофанъ  поставилъ  ки- 
вор1Й  (кивотъ)  надъ  трапезою,  украшенный  серебромъ  и  золотомъ,  и  росппсалъ 
притворъ  собора.  Но  въ  1445  году  своды  собора  упали,  и  въ  1528  году  церковь 
была  разобрана  сверху  на  дв'Ь  трети  и  перестроена  въ  теперешнее  здап1е  о  пяти 
куполахъ,  съ  полнымъ  изм'1^5нен1емъ  древняго  типа  крыши  (рис.  39)-  Пллмь 
визант1Йскаго  храма,  съ  6  столбами,  абсидами,  сохраненъ  и  зд'Ьсь,  по  суз- 
дальскому типу,  но  отличается  тремя  папертями,  С7,  скверной,  южной  и  за- 
падной сторонъ;  нын-^к  дв'Ь  первыя  паперти  обращены  въ  прид^^лы.  Нижняя  часть 
церкви  построена  изъ  б'Ьлаго  камня,  и  ст-Ьны  украшены  аркадами  (рис.  4<^)  иъ 
вид'Ь  пояса,  богато  декорированнаго  орнаментальною  р-Ьзьбою.  Порталы  по  тягамъ 
арокъ,  по  колонкамъ  покрыты  разводами  и  узорами,  высЬченпыми  изъ  камня-же  и 
содержащими  внутри  фигурки  зв'19рей,  птицъ,  фантастичсскихъ  жнвотпыхъ, 
плетен1я.  По  пилястрамъ,  выше  арочпаго  пояса,  и  въ  разпыхъ  м-Ьстахъ  стЬнъ 
есть  отд-^^льныя  плиты  съ  высЬченными  на  нихъ  женскими  головами,  а  также  львами, 
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очевидно,  остатки  древнихъ  прил^Ьповъ  XIII  в-Ька.  Роспись  храма  относится  къ 
XVII  в-Ьку,  а  окончательное  убранство,  особенно  многоличными  иконами  по  стол- 
бамъ,  къ  началу  прошлаго  стол'Ьт1я.  Но  древн1й  характеръ  храма  сохраненъ, 
несмотря  на  значительныя  перед-Ьлки  и  д-Ьлаетъ  его  подобнымъ  Владим1рскому 
Успенскому  собору,  по  величавости,  высот-]^  пропорщй,  богатству  осв'Ьщен1я 
и  пр.  Именно  въ  этомъ  собор-Ь  сохранилось  еще  двое  драгоц'1^нныхъ  вратъ, 
исполненныхъ  по  восточному  способу  живописи  на  металл'^. 

Ростовскую  церковь  во  имя  Богородицы  (рис.  41)  разобралъ  велик1Й  князь  Юр1Й 
въ  епископство  Симона,  на  м-Ьсто  старой  построивъ  лучшее  здан1е,  такъ  какъ  быв- 
шая «обветшала  отъ  многихъ  л-Ьтъ»,  а  росписана  была  церковь  ужевъ  1230  году, 
при  СвятославтЬ,  и  суздальск1Й  л^Ьтописецъ  не  можетъ,  всл^кдъ  за  всЬми  благо- 
честивыми людьми,  достаточно  надивиться  красот'Ь  церкви,  во  всемъ  ея  убор'Ь, 
завершенномъ  при  изв^Ьстномъ  епископ'^^  Кирилл'Ь.  Онъ  украсилъ  церковь  «ико- 
нами многоц'1Ьнными,  ихже  н-Ьсть  мощи  и  сказати,  и  с  предполы,  рекше  пелены 
(апгерепсИа);  причини  же  и  кивота  два  многоц-^нна  (для  св.  даровъ)  и  индитью  мно- 
гоц']Ьнну  досд-Ь  на  святой  тряпез-Ь,  ссуди  же  и  рипидьи,  ино  много  множьство  вся- 
кихъ  узороч1Й;  причини  же  двери  церковьныя  прекрасн-Ь,  яже  наричються  златыя, 
сущая  на  полуденьной  стран'!^;  паче  же  наипаче  внесе  в  святую  церковь  кресты 
честныя,  многы  мощи  святыхъ  в  ракахъ  прекрасныхъ,  въ  заступлеше  Граду 
Ростову»  и  пр. 

Годъ  основан1я  и  построешя  Дмитр1евскаго  собора  во  Владимтр-^Ь  на  Клязьм^Ь 
съ  точностью  неизв^кстенъ,  потому  что  въ  одной  л'Ьтописи  (Ипатской)  объ  этой 


38.  Соборъ  и  церковь  Успешя  въ  г.  Суздал-Ь. 
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церкви  вовсе  не  упоминается;  въ  другихъ  (Лаврентьевской  и  Никоновской), 
хотя  и  упоминается  о  церкви  св.  Дмитр1я,  однако  годъ  ея  основан1я  не  означенъ, 
но  въ  разсказ'Ь  о  смерти  Владим1рскаго  великаго  князя  Всеволода  Юрьевича, 
лосл^^довавшей  въ  1212  году,  находятся  сл-Ьдующхя  добавлен1я  (Лавр,  подъ  1212  г.): 
ссМногы  же  церкви  созда  по  власти  своей,  ибо  созда  церковь  прекрасну  на 
двор-Ь  своемъ  Святаго  Мученика  Дмитрхя  и  украси  ю  дивно  иконами  и  писан1емъ 


39-  Соборъ  Рождества  Богородицы  въ  Суздал-Ь,  осн.  въ  1222  г. 


и  принесъ  доску  гробную  изъ  Селуня  Святаго  Мученика  Дмитр1я,  мюро  непре- 
станно точащу  на  здрав1е  немощнымъ  въ  той  церкви  постави»...  Съ  большими 
подробностями  объ  этой  церкви  говорится  въ  Никоновской  л'Ьтописи  тоже  въ 
разсказ'Ь  о  смерти  Всеволода  111-го:  «Князь  же  сей  Дмитрей  глаголемый 
Всеволодъ  къ  той  же  церкви  Пречистыя  Богородицы  прид-Ьла  четыре  верхи, 
и  позлати  ихь,  на  своемъ  двор'Ь  постави  церковь   р'Ьзанымъ    камен1емъ,    Святаго 
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Великомученика  Дмитрея,  и  верхъ  ея  позлати,  въ  ней  же  икону  постави,  юже 
принесе  изъ  Селуня,  гроба  Святаго  Мученика  Дмитрея  миро  непрестанно  то- 
чаще,  и  сорочку  того  же  Великомученика  въ  топ  же  церкви  по  ложи»... 
На  основан1и  этихъ  и  еще  н']Ькоторыхъ  другихъ,  бол-Ье  или  мен-Ье  скуд- 
ныхъ,  л'Ьтописныхъ  изв-^стт  можно  приблизительно  опред'Ьлить  время  по- 
строеи1я    Дмитр1евскаго    собора.     Именно:    въ    Ипатской    л^Ьтописи    сохранилось 


40.  Фризъ  р^зныxъ  аркадъ  Суздальскаго  собора. 


изв'Ьст1е  о  пожар-Ь  во  Владим1р'Ь  13-го  Апр-^ля  1183-го  года,  во  время  котораго 
сгор'1влъ  Успенсшй  соборъ  и  Княжескш  дворъ  (стр.  426).  «Втомъ  же  л-Ьт-Ь  (1183) 
бысть  пожаръ  въ  град^5  Вълодимери  м-Ьсяца  апр'Ьля  въ  13  день,  въ  среду:  погор'Ь 
бо  мало  не  весь  городъ,  и  княжь  дворъ  великой  сгор-Ь,  и  церквий  числомъ  32, 
и  сборная  церкви  святая  Богородица  Златоверхая,  и  вся  $  верховъ  златая  сгор'Ь, 
юже  б-Ь  украсилъ  благов'Ьрный  Князь    Андрей,  и  тако    загорЬся    сверху,    и    что 
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бяше  вн-Ь  и  вну  узороч1й,  и  паникадила  серебряная  и  судъ  златыхъ  и  сребре- 
ныхъ  бес  числа»  ...  По  Лаврентьевской  л-Ьтописи,  этотъ  пожаръ  былъ  въ  1 185  году 
(стр.  372):  «Того  же  л-Ьта  (1185)  бысть  пожаръ  великъ  в  Владимери  град-к, 
м-^Ьсяна  априля  въ  18  день  на  память  святаго  Семеона  ужикы  Господня  в  середу: 
погор-Ь  бо  мало  не  весь  городъ,  и  церквий  числомъ  30  и  2,  и  зборная  церквы 
святая  Богоролиця  Златоверхая,  юже  б-Ь  украсилъ  благов-Ьрный    князь    Андр-Ьй, 


41.  Успепск1Й  соборъ  иъ  Ростов'!^,   1213 — I:;з^^  г. 


и  та  загор'Ься  сверху,  и  что  бяше  в  пей  дн'Ь  узорочКг,  поникадила  сребряная, 
и  ссудъ  златыхъ  и  сребряныхъ»...  Въ  II 93"^^  г.  Владим1ръ  вторично  погор'Ьлъ, 
но  Княжески"!  дворъ  былъ  спасенъ,  ч'Ьмъ  доказывается  его  возстаиовлси1е  поел  к 
1185  г.  (Лавр.  л'Ьт.  стр.  389)"  «Вл'Ьто  6701  (1193)-  Бысть  пожаръ  въ  Володи- 
мери  город'к,  м-ксяца  1юня  въ  23  день,  в  канун  ь  святую  мученику  Бориса  и  Гл'кба, 
в  четверток7>:  в  полночи  зажжеся  и  гор'к  мало  не  до  вечера,  иерквиГ!  изгорЬша  14, 
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42.  Успенск1Й  соборъ  въ  Звенигород'Ь,  конца  XIV  в-Ька. 


а    города  половина    погор'Ь,  а  княжь    дворъ   Богомъ   и  святое    Богородици  изо- 
тяша,    Д'^^да    его    и    отца    его    молитвою    святою    избавленъ    бысть   отъ  пожара, 

и  много  зла  учинися  гр-^хъ  ради 
нашихъ»...  Поэтому,  можно  утвер- 
ждать, что  до  1193  года  Дмитр1ев- 
ской  церкви  вовсе  не  было,  иначе  о 
ней  сохранились  бы  каюя  нибудь 
изв^Ьст1я.  Дал-Ье,  въ  Лаврентьевской 
и  Никоновской  л^Ьтописяхъ  и  въ 
Степенной  Книг'Ь  (6  гл.  9)  гово- 
рится о  привоз'^  изъ  Солуня  доски 
съ  гроба  св.  великомученика  Ди- 
митр1я,  его  иконы  и  сорочки  и 
о  постановк'1Ь  ихъ  въ  церкви  на 
княжескомъ  двор']Ь;  сл'Ьдователь- 
но,  Дмитр1евская  церковь  построена 
между  1193"^^  и  1197'мъ  годами, 
точн']Ье,  въ  1194?  когда  25  Октября 
у  Всеволода  Юрьевича  родился  сынъ, 
нареченный  при  св.  крещен1и  Дми- 


43-  Планъ  Дмитр1евскаго  собора. 


тр1емъ  (Лавр.  л']5т.;  Ипат.  л-Ьт.,  по  которой  закладка  д-Ьтинца  и  рожден1е  князя 
Дмитр1я  было  въ  1192  году).  При  подобныхъ  радостныхъ  событ1яхъ  князья  во- 
обще   закладывали    церкви,    раздавали    б-Ьднымъ   щедрую   милостыню    и  угощали 


44-  Дмитр1евск1й  соборъ  во  Владим'ф-Ь. 


народъ.  Такъ  какъ  сынъ  Всеволода  Юрьевича  родился  «на  память  святаго 
Марк1ана  и  Мартур1я,  в  канунъ  святаго  Дмитр1Я)>  (великомученика  Солун- 
скаго),  который  уже  давно  особенно  почитался  на  Восток'!^,  а  зат-Ьмъ  и  у 
насъ,    въ    Росс1и,    то    и    княжичъ,  и  церковь    были    посвящены    имени     святаго 
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великомученика  Дмитр1я.  Итакъ^  л-Ьтописецъ  не  упомянулъ  отд']^льно  о  построе- 
Н1И  церкви,  а  разсказывая  о  постройк^^  княземъ  новаго  дворца  для  своихъ 
д-Ьтей  (Д'Ьтинецъ)  на  томъ-же  двор-Ь  (Лавр.  л-Ьт.  39^*'^  стр.:  «Того  же  л'Ьта 
(1194)  заложи  благов^зрный  Князь  Всеволодъ  Юрьевичъ  д-ктинець;  в  град-Ь 
Вълодимери,  м-Ьсяца  шня  въ  4  день,  на  память  святаго  Митрофана  патр1арха 
Костянтина  града»...  и  Ипат.  л^^т.  стр.  453-  ^^Того  же  л'Ьта  (1192)  всликый 
Князь  Всеволодъ  заложи  д'Ьтин'Ьцъ  в  Володимери»...).  Постройка  церкви  про- 
должалась около  двухъ  или  трехъ  л'Ьтъ.  Подобную  быстроту  постройки  для 
такого  большаго  храма  можно  объяснять  только  т-Ьмъ,  что  мастера  у  князя 
были  свои,  то-есть  русскхе,  въ  частности  Владим1рск1е  и  Ростовск1е,  а  не  ино- 
земцы, какъ  можно  это  заключать  изъ  словъ  самой  Лаврентьевской  лЬтописи, 
которая,  разсказывая  о  возобновлен1и  Успенскихъ  соборовъ,  Владим1рскаго  и 
Суздальскаго,  говоритъ  (стр.  390)  •  ^^'^Гого  же  л-Ьта  (1 194)3  м-Ьсяца  августа,  обнов- 
лена бысть  церкы  святое  Богородици  Володимери,  яже  б-Ь  опал-Ьна  в  великой 
пожаръ,  блаженыимь  епископомь  Иваномъ,  и  при  благов-Ьри-Ьмь  и  христолюбив-Ьмь 
Князи  Всеволод'^  Юрхевичи  и  бысть  опять  акы  нова;  и  бысть  радость  велика 
в  град'Ь  Володимери.  Того  же  л-Ьта,  м-Ьсяца  сентября,  обновлена  бысть  церкы 
святая  Богородица  в  Суждали,  яже  б-Ь  опадала  старостью  и  безнарядьемъ,  т-Ьмъ 
же  блаженныимь  епископомь  Иваномъ,  и  покрыта  бысть  оловомъ  отъ  верху  до 
комаръ  и  до  притворовъ;  и  то  чуду  подобно,  молитвою  святое  Богородици  и 
ею  в-Ьрою  а  иже  не  ища  мастеровъ  отъ  НтЬмець,  но  нал-Ьзе  мастеры  отъ  клев- 
ретъ  святое  Богородици  и  своихъ,  иныхъ  олову  льяти,  иныхъ  крыти,  иныхъ 
извистью  б-Ьлити))...  Возможно  также,  что  русск1е  мастера  работали  подъ  руко- 
водствомъ  грека  или  даже  какого  нибудь  иноземца,  если  принять  во  вниманхе 
архитектуру  собора  или  наружныя  украшен1я  обронной  работы.  Можно  присово- 
купить, что  образецъ  для  новаго  храма  былъ  подъ  руками,  именно:  церковь  По- 
крова Пресвятыя  Богородицы  на  р-Ьк-Ь  Нерли,  близь  Боголюбова  монастыря. 

Въ  1218  году  Дмитр1евск1й  соборъ  еще  существуетъ  во  всей  своей  ц-Ь- 
лости  (Лавр.  л-Ьт.  419)"  «Того  же  л'Ьта  (1218)  приде  епископъ  Полоть- 
скый  изъ  Цесаря  града  к  великому  Князю  Костянтину  Володимерь...  и  при- 
несе  ему,  етеру  часть  отъ  страстей  Господень...,  и  мощи  святаго  Логина 
мученика  сотника,  свят'Ьи  его  руц'Ь  отъ,  и  мощи  святыя  Марья  Магдалыны...  и 
постави  и  у  Възнесенья  в  монастыри  передъ  Золотыми  вороты...  И  присп'Ь  отъ 
день  память  святаго  мученика  Логина,  повел-Ь  Князь  Костянтинъ,  по  отп-Ьтьи 
заутрени,  отъ  святыя  Богородица  и  сборныя  и  об-Ь  святаго  Дмитр1я  ити  всему 
народу  съ  кресты,  епископу  со  всЬмъ  клиросомъ,  и  самъ  князь  с  своими  благо- 
родными сьшъми  и  со  вс'Ьми  боляры  идоша  к  святому  Възиесенью;  взятъ  же 
епископъ  на  главу  свою  святую  ту  раку,  в  ней  же  6"^  положено  святое  то  сокро- 
вище, и  тако  възвратишася  в  градъ,  и  идоша  къ  святому  Дмитрию»...  За  десять 
л'Ьтъ  до  нашеств1я  татаръ  на  Владим1ръ,  посл'Ьднш  опять  погор-Ьлъ,  и  опять  постра- 
далъ  Дмитр1евсшй  соборъ  (Лавр.  л'Ьт.  стр.  427)-  «Того  же  л'Ьга  (1227),  м'^5сяца 
Мая  въ  1 1  день,  гор'Ь  градъ  Вълодимерь,  и  церквий  згор-Ь  27,  и  дворъ  бла- 
женаго  Князя  Костянтина,  и  церкы  згорЬ  ту  сущ1я  святаго  Михаила,  юже  б'Ь 
украсилъ   христолюбивый  князь  Костянтинъ»...  Поздн'Ье  соборъ  обнссенъ  былъ 
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со  всЬхъ  сторонъ,  кром-Ь  восточной,  высокими  папертями,  а  въ  южной  устроена 
теплая  церковь.  Въ  1807 —  1808  годахъ  пристроили  къ  собору  колокольню,  ч-кмъ 
окончательно  испортили  внЬшшй  видъ  собора,  а  въ  1834-мъ  году  приступили 
къ  возобновлен1ю    собора  въ  его  первоначальномъ  вид-Ь. 

Соборъ  былъ  сложенъ  изъ  б'Ьлаго  известняка,  доставленнаго  изъ  Болгар1и, 
съ  заполнен1емъ  полой  внутренности,  между    двухъ    сложенныхъ  ст-йнъ,  бутомъ 


45-  Дмитр1еБск1й  соборъ  во  Владим!^^,  возобновленный  въ   1844  г. 


изъ  булыжника,  щебня  и  обломковъ  того-же  известняка,  и  известковаго  раствора. 
Кр'Ьпость  этого  посл-Ьдняго  н  отношение  къ  этой  сердцевин'!^  самоГ!  кладки 
ст^5нъ,  какъ  своего  рода  облицовки,  указываетъ  на  обычаи  греческихъ  или  греко- 
восточныхъ  построекъ  и  составляеть  немаловажное  обстоятельство  для  понима1пя 
роли  самыхъ  скульптурныхъ  плитъ  или  «[фил'Ьповъ)).  ]1сли,  зат'Ьмъ,  въ  этомъ 
храм']^,    какъ  и  въ    другихъ    суздальскихъ,    уже    нЬтъ    перемежающихся    слоспь 
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кирпича,  какъ  въ  К1ев'1Ь  и  Новгород-^?,  то  причиною  тому  должна  быть  не  одна 
техническая  особенность  суздальской  архитектуры,  но  и  ея  связь  по  стилю  съ 
т-Ьми  областями  среднев^кковой  архитектуры,  въ  которыхъ  господствовало  употре- 
блен1е  тесанаго  камня  для  кладки  ст-^нъ  или,  чаще  того,  для  облицовки  снаружи 
бутовой  кладки:  такими  областями  являются  Груз1я  и  Армен1я,  Грец1я,  сЬверная 
Итал1я  и  отчасти  Балканскш  полуостровъ,  въ  пертодъ  всего  ранняго  среднев-Ь- 
ковья  съ  1У-го  по  Х1У-е  стол'Ьт1е.  Соборъ  им-^Ьетъ  греческ1Й  планъ,  съ  однимъ 
куполомъ,  кубовый  корпусъ  о  трехъ  прямыхъ  ст-Ьнахъ,  съ  выступомъ  только  на 
м'кст'Ь  абсиды  и  притомъ  легкимъ  и  незначительнымъ.  Изв'Ьстно,  что  ст'Ьны,  не 
расчлененные  архитектурно,  вызываютъ  декоративную  разд-^^лку  и  скульптурныя 
украшен1я:  такъ  было  и  зд-Ьсь,  но  сравнительно  съ  церковью  Юрьева  Польскаго, 

зд'Ьсь  декоративное  расчлененхе  по- 
лучаетъ  первенствующее  значен1е. 
Начиная  сверху,  барабанъ  главы 
разд'Ьланъ  уже  8  высокими  окнами, 
и  окаймляющими  ихъ  аркадами  на 
тонкихъ  полуколонкахъ ;  въ  восьми 
глухихъ  аркадахъ  исполнены  верти- 
кально разводы  съ  скульптурными 
изображен1ями  ликовъ,  эмблемъ, 
фантастическихъ  зв-Ьрей,  внутри 
каждаго  кружка.  Карнизъ  изъ  го- 
родковъ  украшенъ  по  каждому  зуб- 
чику львиною  маскою,  а  выше  по- 
ясомъ  маленькихъ  «комаръ«.  Каждая 
изъ  трехъ  ст'^Ьнъ,  во  всю  свою  вы- 
соту, обрамлена  и  разд^Ьлена  4  по- 
луколоннами (лизенами),  образую- 
щими, при  помощи  декоративныхъ 
аркадъ,  три  части,  изъ  которыхъ 
средняя  шире,  въ  форм'Ь  трехъ  продольныхъ  впадинъ.  Эти  впадины  или  ниши 
под'Ьлены  на  половин-Ь  высоты  пышнымъ  декоративнымъ  поясомъ  изъ  общаго 
карниза  и  мелкихъ  в-Ьнечныхъ  аркадъ,  образованныхъ  полуколонками,  на  консо- 
ляхъ,  или  выпускныхъ  камняхъ. 

Скульптурныя  украшен!я  сосредоточены  на  южной,  западной  и  с^^верной 
сторонахъ  храма  и  заключаются  въ  отд-Ьльныхъ  фигурахъ  людей,  животныхъ, 
эмблемъ,  личинъ  или  масокъ  и  растсн1Й  условнаго  характера.  Въ  малыхъ  арка- 
дахъ нижняго  пояса  разм-Ьщены  отд-Ьльныя  фигуры  стоящихъ  пророковъ,  нра- 
отцевъ,  мучениковъ,  по  24  на  каждой  сторон^^,  по  ю  въ  среднихъ  аркадахъ  и  по 
7  въ  боковыхъ. 

Каждая  фигура  или  отд-Ьльнля  сцена,  зв'Ьрь,  растен1е,  эмблема  составляютъ 
отд-Ьльную  плиту,  съ  рельефомъ,  довольно  высокимъ  (бол'15е  дюйма),  но  во  всЬхъ  ча- 
стяхъ  равнымъ  и  плоскимъ,  какъ  будто  ср'Ьзаннымъ.  Фигуры  въ  этомъ  рельеф'Ь  почти 
не  им-Ьютъ  естественной  округлости,  представляютъ  неуклюж1я  пропорщи.  ВсЬ  эти 


46.  Зап.  ст-Ьна  Дмитр.  собора. 


47- Зап.  ст-Ьна  Дмитр. 
собора. 
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недостатки  мастеръ  старается  возм'Ьстить  мелочною  отд-Ьлкою, 
сухою  р-Ьзьбою,  нас^Ькаетъ  волосы,  нар']кзываетъ  мелк1Я  складки, 
но  уже  по  тому,  какъ  уродливо  отд-Ъланы  пальцы  рукъ,  ноги,  чер- 
ты лица,  сравнительно  съ  визант1йскою  искусною  компоновкою 
фигуры,  можно  вид^кть,  что  исполнялось  чужое  произведен1е. 

Релипозныя  композищи  или  сцены  въ  Дмитр1евскомъ  со- 
бор-Ь  очень  немногочисленны,  но  такъ  какъ  он-Ь  расположены 
въ  отд-^Ьльности  на  каждой  изъ  сторонъ  храма,  украшенныхъ 
(кром-Ь  восточной)  скульптурами,  и  притомъ  даже  въ  каждой 
изъ  трехъ  аркадъ,  на  который  декоративно  д-Ьлится  ст^Ьна,  /^^ 
то  уже  заран-Ье  зрителю  даютъ  понять,  что  смыслъ  всЬхъ 
скульптуръ  сосредоточивается  именно  въ  этихъ  релипозныхъ 
сценахъ,  и  что  он'^з  служатъ  внутренней  связью  всЬхъ  разсыпанныхъ  по  ст-Ьнамъ 
и  нич-Ьмъ  по  вн-Ьшности  не  связанныхъ  между  собою  скульптуръ. 

Такъ,  на  западной  ст-^Ьн^Ь  (рис.  46  и  4?)  во  всЬхъ  трехъ  аркадахъ  предста- 
влено славослов1е  Творцу  отъ  всея  твари,  съ  юнымъ  предв^Ьчнымъ  «Эммануиломъл, 


48.  Св.  Никита  на 
зап.  стЬи-Ь. 


49-  Дмитр1евскш  соборъ  во  Владим1р-1;.  Южная  сторона. 
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50.  Южная  ст-Ьна  а. 


51.  Южная  ст-Ьна  Ь. 


52.  Южная  ст^на  с. 


или  царственнымъ  пророкомъ,  возсЬдающимъ,  въ  средней  аркад-^Ь,  посреди,  стало 
быть,  надъ  главнымъ  входомъ  въ  храмъ,  и  держащимъ  въ  рук'Ь  длинный  раз- 
вернутый свитокъ;  ему  предстоятъ  преклоняющ1еся  ангелы  (въ  средней  аркад'Ь) 
и  пророки  (въ  боковыхъ  аркадахъ).  Но  кто  таковъ  этотъ  юный  царственный 
видомъ  и  в-Ьнцомъ  пророкъ,  о  томъ  изображен1е  не  говоритъ  намъ  непосред- 
ственно. На  той- же  сторон']^  представлены  (для  заполнешя,  быть  можетъ,  пустаго 
м-Ьста):  пророкъ,  читающ1Й  свои  пророчества,  неизв-Ьстнаго  имени,  и,  повидимому, 
Св.  Никита,  казнящт  (рис.  4^)  бпса.  Все  остальное  поле  трехъ  аркадъ  занято  въ 
дв^^надцать  рядовъ  или  поясовъ  одиночными  изображен1ями  зв-Ьрей,  фантастиче- 
скихъ  животныхъ,  растенш  и  эмблемъ,  среди  которыхъ  особо  выд-Ьляются  внизу 
']Ьдущ1е  другъ  за  другомъ  четыре  всадника,  сидящ1е  на  эмблематическихъ  зв'Ьряхъ. 

На  южной  ст-Ьн-Ь  (рис.  49  и  5  I)  мы  находимъ  въ  средней  аркад'Ь  тотъ-же 
таинственный  образъ  юнаго  царствсннаю  пророка,  и  выше  его  двухъ  другихъ 
пророковъ,  а  посреди  нихъ  «престолъ  уготованный»  или  такъ  наз.  по  гречески 
гетимаст,  и  Святаго  Духа,  спускающагося  отъ  престола  на  юнаго  царя.  Въ  боко- 
выхъ аркадахъ  изображено  вверху,  съ  одной  стороны  (рис.  $о)  Крещете  Господне, 
съ  двумя  преклоняющимися  ангелами  и  съ  Духомъ  Святымъ,  нисходящимъ  отъ 
Десницы;  въ  другой  аркад-Ь  —  (рис.  52)  Восхождете  на  небо  Александра  Македонскаю. 

На  северной  ст-^он-^  (рис.  55)  въ  средней  аркад'^к  тотъ-же  юный  царственный 
пророкъ,  въ  л-Ьвой  (отъ  зрителя)  боковой  аркад-Ь  (рис.  54) — Богоматерь  съ  Мла- 
денцемъ  среди  четырехъ  преклоняющихся  пастырей,  на  правой  аркад'Ь  (рис.  56)  — 
Богородица,  сидящая  въ  молитвенной  поз'Ь  на  престол-Ь,  по  сторонамъ  ея  двое 
святителей;    поверхъ  птица,  голубь,  но  не  Св.  Духъ. 
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Главный  интересъ  скульптуръ  заключается  въ  многочисленныхъ  фигу- 
рахъ  зв']крей^  животныхъ  и  растен1Й,  покрывающихъ  правильными  рядами  (по 
12  рядовъ  въ  большихъ  аркадахъ  и  по  б — у  фигуръ  въ  ряд'Ь)  внутреннюю 
поверхность  аркадъ  большихъ  и  малыхъ:  въ  трехъ  среднихъ  аркадахъ  отд']Ьль- 
ныхъ  изображен1й  насчитывается  около  8о,  въ  боковыхъ  по  $о,  и  около  юо  въ 
нижнемъ    поясЬ,    итого    до  300  изображен1й  на  каждой  стЪя-Ь.  Если  исключить 


53-  Дмитр1евск1п  соборъ  во  Владим!}^^.  С-Ьверная  сторона. 


фигуры  Пророковъ,  Апостоловъ  и  Святыхъ  и  отд-Ьльные  медальоны  съ  погруд- 
ными  изображсн1ями  Святыхъ,  пом-Ьщенные  какъ-то  безпорядочно,  для  запол- 
нен1я  пространства,  и,  видимо,  безъ  особаго  смысла,  то  мы  получимъ  ряды 
зв^крей,  фантастическихъ  животныхъ,  птицъ  и  растен1й,  причемъ  эти  зв'1фи, 
животныя  повторяются  множество  разъ,  съ  очевидною  орнаментальною  ц-Ьлью. 
Связующая  ихъ  мысль — слава  великаго,  непостижимаго  въ  своихъ  «днвахъ»,  не- 
изв15Стнаго  въ  своихъ  тайнахъ  Божьяго  м1ра:  зд'Ьсь  украи1ен1е  соотп^^тствуетъ 
и  общему  религ103ному  настроеиш. 
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Зд'Ьсь  съ  небесъ  устремляются  въ  быстромъ  полет-Ь  птицы,  вм'Ьст'Ь  съ 
ангелами,  несущхяся  къ  Премудрости  Бож1ей,  возс^кдящей  во  слав-Ь  на  царствен- 
номъ  трон-Ь;  къ  поднож1ю  этого  трона  идутъ  съ  трепетомъ  львы  и  страшные 
грифы,  а  подъ  нимъ  пышно  распускаются  растен1я.  Словомъ,  декоративная  сто- 
рона подчинена  обшей,  всюду  развитой  и  потому  незам-^тной  сначала,  религ1озной 
мысли.  И  однако,  сообразно  со  средствами  декоратора,  зд'Ьсь  допущены  всякаго 
рода  отступлен1я,  вольности,  и  основная  мысль  не  является  навязчивою  тенден- 
ц1ею.  Такъ,  дик1е  зв-Ьри,  сообразно  съ  своею  натурою,  борются,  терзаютъ  другъ 
друга,  не  потому,  чтобы  р-Ьшикъ-каменотесъ  нам-^ренно  хот-^Ьлъ  представить  эту 
зв-^рскую  ихъ  натуру,  но,  конечно,  потому,  что  таковы  были  им'Ьвш1еся  уже 
у  него  декоративные  шаблоны,  композиц1и,  сложивш1яся  вовсе  не  въ  храмовыхъ 
рельефахъ,  но  въ  сред'Ь  искусства  свободнаго  характера  и  содержан1я,  а  именно 
восточнаго. 

Если  мы  сравнимъ  весь  циклъ  скульптуръ  съ  текстомъ  «Голубиной  Книги», 
то  какъ  разъ  найдемъ  и  тамъ  ту-же  свободу  деталей,  вошедшихъ  въ  стихъ  съ 
такою-же  неизм^кнностью,  какъ  наши  шаблонныя  плиты  съ  изображентемъ  льва, 
птища,  грифа. 

Главнымъ  образомъ,  представленный  зд'^всь  м1ръ  не  простой,  реальный, 
всЬмъ  изв-Ьстный  м1ръ,  но  М1ръ  Премудрости  Бож1ей,  открывающ1йся  божескимъ 
просв-Ьщешемъ,  книжнымъ,  мудрымъ  научен1емъ,  которое  говоритъ  намъ  о  всемъ 
явномъ  и  о  всемъ  сокровенномъ,  реальномъ  и  чудесномъ,  простомъ  и  волшеб- 
номъ,  какъ  оно  открывается  священнымъ  писашемъ. 

Согласно  съ  этимъ,  и  царственный  юноша  пророкъ,  на  котораго  сходить 
Духъ  Святый,  есть  ветхозав-Ьтный  прообразъ  Новозав'Ьтнаго  Учителя.   Д'Ьйстви- 
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тельно,  въ  центральной  фитур-Ъ  (рис.  57)  юнаго  Пророка,  всзсЬдающаго  на  престол-Ь 
подобно  Эммануилу,  но  съ  раскрытымъ  свиткомъ  и  въ  корон']к  на  голов-Ь,  мы 
должны  вид-Ьть  Царя  Соломона,  своимъ  присутств1емъ  посреди  всего  этого 
животнаго  и  растит  ел  ьнаго  царства  какъ-бы  связующаго  М1ръ  въ  одно  ц-Ьлое 
своимъ  мудрымъ  понимашемъ  этого  м1ра.  Такъ  самая  вн-^Ьшность  храма  назна- 
чалась для  того,  чтобы  подготовить  молящагося  къ  почитан1ю  Священнаго  Писан1я, 
открывающаго  челов-^ку  и  самый  М1ръ,  его  окружающш,  и  чтобы  прославить 
книжную  науку  во  времена  нев'Ьжества.  Зд^Ьсь  Соломонъ  представленъ  трижды, 
ибо  былъ  1:г1пот1и5  или  гпопутия,  какъ  троиченъ  самъ  Господь,  такъ  какъ  и 
Соломонъ  являлся  въ  образ'Ь  Самуила,  Экклез1аста  и  самого  Соломона.  «О  пи- 
сашяхъ  Соломона»  апокрифы  говорятъ:  «Изглагола  (Соломонъ)  три  тысуща 
притча  и  бяху  ц-Ьсни  его  пять  тысущь;  и  глагола  о  древесехъ,  отъ  кедра  сущаго 
на  Ливан-^  даже  и  до  исопа,  исходяща  изъ  стЬ- 
ны,  и  глагола  и  о  скот-Ьхъ  и  о  гад'15хъ  и  о  пти- 
цахъ  и  о  рыбахъ,  и  сихже  пагуб'Ь  много  учи- 
выйся  Евсев1и  такъ  в^кща:  ибо  книгы  Соломона 
о  притчахъ  и  о  п-^Ьснехъ,  внихже  исписано  о  са- 
д^Ьхъ  и  о  всЬхъ  животныхъ,  естествослов1е,  о 
всей  земли  и  о  птицахъ  и  о  скот'Ьхъ  и  о  ц'Ьл- 
бахъ  страст1Й  всякыхъ  исписана  отъ  него;  отъ 
нихже  елинст1и  врачи  премудреци  свое  сътвор- 
ше;  и  вины  пр1имше;  погуби  тыа  книги  Иезе- 
ша  царь,  зане  игклбы  недужныа  отъ  т']Ьхъ  книгъ 
пр1имающе  людие  презираху  ц-Ьлбы  просити  отъ 
Господа.  Еще  же  Досифъ  его  многихъ  трудъ 
поминаа  исписа  яко  и  прип'Ьн1е  (заклинашя)  на 
б-^сы  и  запрещен1е  замысли».  Такимъ  образомъ, 
мы  им-Ьемъ  зд'Ьсь  образъ  Соф1и-Премудрости, 
выраженной  по  раннему  среднев^кковому  пони- 
машю,  въ  лицтЬ  ветхаго  мудреца  царя  Соломона, 
но    эта    Премудрость  хотя    откровенная,    боже- 

скаго  происхожден1я,  ограничена  м1ромъ,  и  потому  ея  образы  сосредоточены  па 
вн-^шней  сторон']^  храма:  внутренняя,  духовная  сторона  его  —  Христосъ-Эммануилъ 
открылся  въ  Новомъ  Зд-в-кг-Ь,  которому  посвящена  храмовая  внутренность.  Эту 
мысль,  особенно  развитую  на  среднсв-Ьковомъ  запад^Ь,  представляютъ  до  XV  в-Ька 
включительно   и  дворцовыя  капеллы,  и  дворы  монастырей,  ратушъ  и  т.  д. 

Познаваемый  въ  его  глубинахъ  и  тайнахъ,  свид-Ьтельствующихъ  о  Богк, 
М1ръ  представляется  зд'Ьсь,  прежде  всего,  въ  фантастическихъ  животныхъ:  изъ 
нихъ  первое  м-^ксто  занимаетъ  1рифь,  по  множеству  изображснн!  уступаюпий 
свое  м-Ьсто  только  льву;  типъ  грифа — греческ1й,  съ  головою  орла,  его  крыльями 
и  т^Ьломъ  льва;  подобно  льву,  грифъ  величаво  выступаетъ,  взмахивая  могучимъ 
хвостомъ,  оканчивающимся  густыми  космами,  па  подоб1е  тернистаго  аканол; 
изр^здка  грифъ  держитъ  подъ  собою  растерзанное  животное;  особенно  красивую 
фигуру    онъ    образуетъ    на    выпускныхъ    камияхъ,  держа  подъ    собою    ягненка. 


57-  Соломонъ  на  рельеф-Ь  Дмитр.  соб. 


32 


58.  Западный  порталъ  Дмитр1евскаго  собора. 


Лево  въ  этихъ  скульптурахъ  обращаетъ  на  себя  вн!1ман1е,  прежде  всего,  неизм'Ь}!- 
ностью  позы  идущаго  зв^^ря,  съ  головою  впрямь,  взмахнувшаго  хвостомъ  черезъ 
заднюю  ногу;  хвостъ  им-^^етъ  кончикъ  въ  вид'Ь  копейной  лин1и,  какъ  въ  греко- 
восточныхъ  оригиналахъ  (поливная  посуда  Херсонеса),  но  самая  голова  придаетъ 
льву,  благодаря  непом'15рно  расширенной  пасти,  характеръ  того  «рыкающаго  скимна», 
о  которомъ  спрашиваетъ  «Бес'1Ьда  трехъ  Святителей».  Таковъ-же  фантастическ1й 
пардусъ,  съ  львинымъ  т'Ьломъ,  пышнымъ  хвостомъ  и  волчьею  головою,  съ  высу- 
нутымъ  языкомъ,  иногда  съ  бородкою.  Дал-Ье,  кентаврь,  встрт[^чающ1Йся  р'Ьдко,  и 
василискъ,  въ  вид-1Ь  женской  крылатой  фигуры,  съ  драконьимъ  завиваюпдимся  хво- 
стомъ; въ  другомъ  тип-Ь,  это  кентавриха;  на  головок  василиска  (благодаря  имени) 
коронка,  въ  рукахъ  зв-Ьрь  держитъ  мечъ  или  же  палицу  и  бьется  съ  хищнымъ 
зв^кремъ,  какъ-бы  барсомъ.  Сиринъ  —  птица  съ  женскимъ  торсомъ,  въ  корон-Ь, 
образующей  Т1ару  съ  повязками,  среди  двухъ  зв-Ьздъ,  какъ  птица  райская,  изоб- 
ражена только  дважды;  н^^сколько  фигуръ  павлина,  множество  голубей. 

Зат-Ьмъ,  изображешя  фантастическаго  характера  образуются  сплетен1ями  и 
переплетен1ями  двухъ  львовъ  или  даже  трехъ,  съ  одною  головою,  двухъ  птицъ, 
или  даже  масокъ  и  личинъ,  но  всЬ  эти  случаи  отличаются,  прежде  всего,  пла- 
стическою ясностью,  орнаментальнымъ,  даже  чисто  декоративнымъ  характеромъ 
и  не  им-Ьютъ  ничего  общаго  съ  сЬвериыми  плетешями.  Изъ  плетен1й  въ  соб- 
ственномъ  смысл'Ь  мы  встр'^^чаемъ  зд'Ьсь  обычные  узлы  декоративнаго  типа.  Все 
это  обусловлено  зд'Ьсь  м^^стомъ  —  капителью  двойной  колонны,  консолью,  а  если 
и  встр-Ьчаются  плиты  съ  подобнымъ  плетен1емъ  посреди  главной  ст'Ьны,  то  воз- 
можно, что  он-Ь  попали  сюда  изъ  другаго  м'Ьста. 
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Великол'Ьпные  своими  горделивымъ  видомъ  орлы,  иногда  въ  натуралъныхъ 
позахъ,  иногда  въ  геральдическихъ,  съ  лилейнымъ  скипетромъ,  наибол-Ье 
характерныя  фигуры  въ  этомъ  цикл^к,  явно  им-Ьющемъ  декоративную  ц-Ьль. 
Очевидно,  дал-Ье,  что  орлы  геральдическаго  типа,  хотя-бы  и  многочисленные, 
не  ии-Ъюгъ  зд^Ьсь  предположеннаго  смысла  по  отношен1ю  къ  дворцовой  церкви, 
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бо.  Тоже, 


какъ  многочисленныя  печатки  съ  изображен1ями  львовъ  также  не  составляли 
иепремтЬнной  принадлежности  влад'Ьтельныхъ  особъ.  Столь-же  часто  встр'^^чаIотся 
II  голуби  и,  повидимому,  аисты,  попугаи,  если  судить  по  формамъ  изображен- 
иыхъ  птицъ,  хотя  этого  рода  догадки  всегда  оставляютъ  поле  сомн'Ьн1ямъ.  Изв-Ьстно, 
однако,  по  текста мъ,   что    наивные    р^Ьщики    среднев-Ьковыхъ    соборовъ    любили 
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б1.  Фризъ  ЮЖНОЙ  ст-Ьны  собора. 


б2.  Тоже. 


разнообразить  виды  изображаемыхъ  существъ  гораздо  бол-Ье,  ч-Ьмъ  обладали 
для  того  мастерствомъ.  Такъ,  изъ  животныхъ  мы  скор-Ье  угадываемъ,  ч-Ьмъ  ви- 
димъ,  онагра,  оленя,  овна,  тапира  (веиреслонъ  древнихъ  физ10логовъ).  Особенно 
любопытенъ  типъ,  напоминающ1Й  рысь,  фигура  животнаго,  близкаго  къ  волку, 
зв-^Ьрь  съ  т-Ьломъ  барса  и  головою  волка,  дал-]Ье  личина  медв-Ьдя  (подъ  капителью 
на  восточной  сторон']^).  Изъ  сюжстовъ  возможно  различить  Самсона,  убивлющаго 
льва,  но  друг1я  фигуры    относятся    къ    общему    разряду   сценъ  охоты  или  даже 
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схватки  хищниковъ  между  собою:  челов-Ькъ  съ  палицею  идетъ  на  большую 
птицу,  или  охотникъ  съ  лукомъ  изъ-за  дерева,  т.  е.  въ  л-Ьсу,  стр-Ьляетъ  птицу 
(ср.  тверск1я  монеты),  василискъ  бьется  съ  рысью;  есть  даже  василискъ,  воору- 
женный мечемъ,  левъ  съ  челов'Ьческою  головою  и  пр. 
Точно  также  можно  угадывать  въ  изображаемыхъ 
условно  растен1яхъ — лгшю,  виноградную  лозу  и  смо- 
ковницу.  Но,  конечно,  главный  видъ  растеши  пред- 
ставляютъ  зд^ксь  «чудныя  райск1я  древа,  съ  поющими 
на  нихъ  птицами  (рис.  64  и  68)  сладкогласными»; 
словомъ,  зд-^сь,  по  сказочному  обычаю,  въ  простыхъ 
вещахъ  и  скромной  вн^Ьшности  воображен1е  даетъ 
вид^Ьть  чудное  и  волшебное:  «древо  златое»  съ  не- 
истощаемою  листвою,  чашу,  в-Ьчно  наполненную,  и 
пьюшихъ  изъ  нея  голубей  (см.  «БесЬду  Святите- 
лей»). Это  достигается  простымъ  совм^кщен1емъ  естественнаго,  обыденнаго  и 
фантастическаго,  небывалаго:  иныя  растен1я  подымаются  зд'1Ьсь  изъ  пасти  зв^Ьря, 
личины  или  головы.  Такъ,  царица,  сидящая   зд-^Ьсь    на  т-Ьл-Ь   льва    о  двухъ  туло- 


щ  а  ^ 

63.  Фризъ  Дмитр.  собора. 


64.  Прил-Ьпы  сЬверной  ст^ны  Дмитр1евскаго  собора. 

вищахъ,  происходитъ  собственно  отъ  непонятаго  р^кщиками  визант1йскаго  кресла 
съ  двумя  львиными  головками,  но  прхобр-Ьтаетъ  значен1е  апокалипсической 
фигуры. 


б5-  Орнаментащя  колоннъ  фриза  Дмитр1евскаго  собора. 


Г^- 


Мы  встр']Ьчаемъ  зд-Ьсь  обычныхъ  борцовъ-атлетовъ  —  изъ  восточнаго  орна- 
ментальнаго  цикла  («Бес^Ьда»  объясняетъ  подобную  группу  борьбою  дня  и  ночи), 
охотника,  поймавшаго  зв'1Ьря  въ  западню,  но  также  находимъ  и  четырехъ 
всадниковъ  въ  нимбахъ,   на    коняхъ,  зам-Ьнившихъ  зд'Ьсь    льва,    барса,    медв'Ьдя, 
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явившихся  въ  ночномъ  вид-Ьши  пророку  Дан1илу  (гл.  у)  и  изображаемыхъ, 
начиная  съ  топограф1и  Космы  Индикоплова  VI  в'Ька,  въ  вид.-^  четырехъ  царей, 
-Ьдущихъ  на  барсук,  льв-Ь  и  медв'Ьд'Ь,  или  рогатыхъ  зв-Ьряхъ. 

Отсюда  получается  понят1е  о  декоративномъ  ц-Ьломъ,  представляемомъ  при- 
л-Ьпами  Дмитр1евскаго  собора.  Прежде  всего,  такое  ц^Ьлое  существуетъ,  и  было 
бы  заблужден1емъ  утверждать,  что  зд-Ьсь  архитекторъ  позволилъ  себ-Ь  механиче- 
ское   соединен1е    всякихъ    разнор^Ьчивыхъ    изображен1й,    не    заботясь    о    смысл-Ь 


Ш 

а  о 


66.  Прил-Ьпы  северной  стороны  Дмитр^евскаго  собора. 

ц-Ьлаго.  Въ  самомъ  д-Ьл-Ь,  подобнаго  рода  наборъ  сюжетовъ:  орнаментальныхъ 
(напр.  сплетш1еся  львы,  птпцы),  символическихъ  (древъ  жизни),  легендарныхъ 
(Св.  Никита,  цари-всадники)  вполн-Ь  возможень  и  бываетъ  напр.  въ  украшен1и 
капителей  притвора,  аркадъ  монастырскаго  двора  и  пр.  Но  въ  данномъ  случаНЬ, 
гд'Ь  декораторъ  получалъ  для  украшен1я  больш1я  архитектурныя  поля,  составлявш1я 
всю  торжественную  вн-Ьшность  церкви,  нельзя  и  думать,  чтобы  нел-Ьпость  подоб- 
наго набора  не  бросилась  въ  глаза  съ  самаго  начала.  И  если  подобное  заклю- 
чен1е  приходитъ  на  мысль  теперь,  то 
лишь  потому,  что  есть  много  церквей  вь 
Итал1и,  на  Восток-Ь,  на  Кавказ'Ь,  въ 
Грец1и,  сложенныхъ  изъ  б'Ьлаго  камня, 
и,  такъ  сказать,  вымащивавшихся  посл^Ь 
постройки  орнаментальными  плитами, 
кашя  только  им-Ьлись  подъ  руками:  на- 
ходили древн1е  барельефы,  старинныя 
надписи,  куски  статуй,  саркофаговъ  и 
пр.  и  вставляли  ихъ  въ  ст-^^ну,  какъ 
украшен1я.  Конечно,  строители  суздаль- 
скихъ  храмовъ  знали  этотъ  обычай,  иа- 
в'Ьрное  вид-^^ли    въ  немъ,    какъ    и    мы, 

красоту,  связанную  со  всякою  стариною,  древностью  (отчасти  потому,  что  на  юг-Ь 
это  были  античныя  скульптуры),  и  потому  позволяли  себ-Ь  вставлять  напр.  въ  рядъ 
растенш  медальоны  съ  образами  Святыхъ  и  пр.  Но  зд'Ьсь  сочинялась  ц'клая,  слож- 
ная К0МП03ИЦ1Я,  которая  могла  быть  сведена  къ  простой  схем'Ь.  Доказатель- 
ствомъ  этого  служитъ  орнаментащя  другихъ  суздальскихъ  церквей  и  прил-Ьпы 
церкви  Покрова  на  Нерли,  въ  которыхъ  на  трехъ  сторонахъ  (рис.  бу)  мынаходимъ: 
пророка  (по  надписи:  Давидъ)  и  приступившихъ  къ  нему  орловъ,  львовъ,  гри- 
фовъ,    терзающихъ  животное  и  пр.  Стало  быть,  мы  должны  вид-Ьть   въ  нашемъ 


бу.  Украшен1я  Покровской  церкви  близь 
Боголюбова. 
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пророк'Ь  то  юнаго  царя  Соломона,  то  новозав-Ьтнаго  Эммануила,  Творца  и  Мес- 
С1Ю  и  раскрытый  передъ  нимъ  образъ  М1ра  естествъ  и  М1ра  чудесъ,  согласно  съ 
воззр'^н1ями  старины.  Словомъ,  скульптурная  декорац1я  этого  собора  представляетъ 
явную  параллель  «Голубиной  Книг-Ь»,  и  была  въ  общихъ  чертахъ  понятна  молеб- 
щику, несмотря  на  свое  книжное,  «глубинное»,  происхожден1е.  Въ  настоящее 
время  было  бы  излишне  разсматривать  всЬ  точки  соприкосновешя  нашего  худо- 
жественнаго  и  этого  литературнаго  памятника,  но  многое  въ  этомъ  посл'Ьднемъ 
сложилось,    очевидно,  подъ  вл1ян1емъ  толкован1я  художественныхъ  оригиналовъ, 

въ  род^з  дмитровскихъ  «прил'Ьповъ»,    также    какъ  и  въ 
самомъ  ИСТОЧНИК'^  «Голубиной  Книги»  —  въ  апокрифи- 
ческой «Бес'1Ьд'Ь  трехъ  Святителей».  Но  р-Ьзко  бросается 
въ  глаза  разница  основныхъ  редакцш:    «Голубиная  Кни- 
га» и  «Бес^^да»  представляютъ  типь  переложен1я  сказан1й 
миеологическаго    и  естественнаго  содержан1я  въ   с{эорму 
катехизиса  христ1анской  натуралистической    и  моральной 
философ1и;  такого  рода  переложен1я,    книжнаго    харак- 
тера, производились  по  правиламъ  со  временъ  первой  ре- 
дакцш   «Физ10лога»,  выполненной    еще    въ  первые    в'1Ька 
христ1анства.    Такого  рода  катехизисъ  им^^етъ  задачею  охва- 
тить вс!?  царства  природы,  библейскую  истор1ю   въ  главныхъ 
чертахъ  и  въ  параллели  съ  Новымъ  Зав^Ьтомъ,  преподать  хри- 
ст1анск1я  моральныя  понят1я.  Напротивъ  того,  художественный 
памятникъ  составляется  изъ  матер1ала,  им'Ьющагося  у  мастера 
подъ  руками  въ  шаблонахъ  и  рисункахъ,  и  художникъ  ищетъ 
прежде  всего,  пластическихъ,  декоративныхъ  формъ:  словомъ, 
если  бы  литературная  перед-Ьлка  не  отошла    такъ  далеко,   то 
художественная  редакщя  доставляла  бы  образцы,  а  литератур- 
ная—  ихъ  толковаше.  Такъ  напр.  первый  стихъ  Бес^Ьды:  а  Пре- 
мудрость созда  себп   храмъу)  —  передается   образомъ  Соломона 
на  храмовыхъ  ст-Ьнахъ,  но  «БесЬда»  даетъ  на  него  уже  «глу- 
бинный» отв'^зтъ:  «Премудрость»  есть  Христосъ,  «храмъ»  — Бо- 
68.  Часть  зап. фриза  г      :    г  _  ^  >       Г 

Дмитр1ев.  собора,    городица,  согласно  съ  толкованхями  параллелей,  появившимися 

еще  со  временъ  Дамаскина. 
Вопросъ  о  происхожден1и  и  стилистическомъ  характер']^  Дмитровскихъ  при- 
л-Ьповъ  остается  спорнымъ,  въ  виду  отсутств1я  л-Ьтописныхъ  указан1й,  изъ  какихъ 
именно  «многихъ  земель  приведе  ему  (Андрею)  Богъ  мастеры»,  и  всл-^дствхе  раз- 
рушен1я  раннихъ  среднев'1кковыхъ  памятниковъ.  Ран-^Ье  считали  прилтЬпы  произ- 
веден1емъ  школы  Ломбардскихъ  строителей.  По  указан1ю  Татищева,  Андрей 
Боголюбск1Й  получалъ  мастеровъ  даже  отъ  императора  Фридриха  I,  но  уже 
Всеволодь,  по  словамъ  л'1Ьтописи,  не  нуждался  бол-^е  въ  мастерахъ,  призы- 
ваемыхъ  изъ  всНЬхъ  земель,  и  не  искалъ  «мастеровъ  отъ  н'Ьмецъ,  но  нал'Ьзе 
мастеры  отъ  клевретъ  Святое  Богородици  (соборной  мастерской)  и  отъ  своихъ». 
Любимый  Андреемъ  Владим1ръ  былъ  наполненъ,  по  л'1;тописи,  хитрыми  купцами, 
рукод'Ьльниками  (художниками)  и   разными  ремесленниками,  и  все  это  пришлое 
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б9-  Барельефъ  сЬверной  ст-Ьны  Дмитр1евскаго  соборл. 


населен1е  новыхъ  «прнгородовъ»  изъ  «холопей  каменьщиковъ»,  скоро  смЬшав- 
]]\ееся  съ  туземнымъ  (финскимъ)  и  усилившееся,  благодаря  борьб^з  съ  служилымъ 
сослов1емъ,  явилось  первыми  ремесленниками.  Но,  конечно,  основнымъ  условгемъ 
культуры  Суздальской  области  было  ея  посредничество  въ  торговл']^  Востока  съ 
Западомъ,  тогда  покинувшей 
южныя  степи  и  поднявшейся 
на  сЬверъ.  Крайн1й  с']Ьверъ  былъ 
захваченъ  Новгородскою  коло- 
низац1ею,  ст']ксненъ  Новгород- 
скими ушкуйниками,  а  потому 
для  Суздальской  области  уже 
во  времена  Боголюбскаго  уста- 
новились связи,  естественныя  и 
въ  географическомъ  отношен1и, 
съ  придн'Ьпровьемъ,  Волынью  и 
Галичемъ:  путь  изъ  К1ева  поды- 
мался по  Дн^^пру,  переходилъ  на  Москву-р-Ьку  и  Клязьму.  Такимъ,  конечно,  пу- 
темъ  изъ  К1ева  и  родственнаго  Галича,  а  не  изъ  враждебнаго  Новгорода,  шли 
мастера  и  каменшики  въ  Суздаль.  Если  этотъ  потокъ  захожихъ  мастеровъ  можетъ 
быть  названъ  дппаднымъ  влЫнгемъ,  то,  конечно,  не  ломбардскимъ  и  не  ирманскимь 

въ  частности;  можно  называть  его  романскимъ, 
впредь  до  пр1искан1я  новаго  термина.  Это  ро- 
манское искусство,  по  существу,  составляетъ 
западную  в-Ьтвь  греко-римскаго  искусства,  на 
Еосток'Ь  съ  VI  в']Ька  называющагося  «визант1й- 
скимъ»,  а  на  ЗападИк  сложившагося  только  къ 
IX  в-^кку.  Эта  в-Ьтнь  античнаго  искусства,  д'Ьй- 
ствительно,  имтЬеть  бол-Ье  римскихъ  элементовъ, 
ч-Ьмъ  греческихъ,  но  связь  романскаго  искус- 
ства съ  визант1йскимъ  и  восточнымъ  питала  эту 
западную,  обособившуюся  и  часто  засыхавшую 
в'Ьтвь  новыми  силами. 

Вотъ  почему  въ  пер10дъ  XII  стол,  мы 
встр']5чаемъ  въ  романскомъ  искусств-Ь  визамт!!!- 
скую  иконографш.  Таковы  типы  Святыхъ  въ 
Итал1и  и  въ  нашихъ  скульптурахъ :  длипныя,  су- 
х1я  ([)11гуры,  грубая  рЬзьба  схематическихъ 
складокъ,  напоминающая  р'Ьзьбу  на  дерев-Ь. 
Зд-1^сь  женская  фигура  почти  нич-Ьмъ  ме  отли- 
чается отъ  мужеской,  н-Ьтъ  и  сл'Ьда  визант1й- 
ской  стройности,  красивыхъ  позъ,  даже  женск1я  одежды  ограничиваются  корот- 
кою туникою  па  голыхъ  ногахъ.  Отъ  византшскихъ  формь  осталась  еще  компо- 
новка (рис.  уо)  фигуры,  но  весь  рисунокъ  сталъ  инымъ.  Личины  и  гротески 
(рис.  70  ничего  визант1йскаго  не  содержатъ,  он'к  явно  запалиаго  сочинения.  Фи- 


70.  Александръ,  полнимающшся  на 
небо:  рельефъ  Дмитр.  собора. 


71.  Консоль. 
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гуры  зв'Ьрей  и  птицъ  грузны,  на  короткихъ  и  тонкихъ  ногахъ.  Мускулы  условны 
и  орнаментальны;  растен1я  ограничиваются  пятью  крупными  листьями  на  трехъ 
в-Ьтвяхъ;  орнаменты  растительные  зам-Ьнены  по  большей  части  плетен1ями  и  т.  д. 
И  въ  тоже  время,  всЬ    эти   грифы,  орлы,  кентавры,  всЬ  медальоны  въ  источник'^ 

своемъ  восходятъ  къ  Визант1и,  но,  очевидно,  переданы  были 

западнымъ  мастеромъ.  Точно  так1е-же  грифы  и  львы  сд-к- 
ланы  на  колокольн-Ь  купольнаго  собора  въ  Перигё  (Южная 
Франц1я),    изв-Ьстнаго  своимъ  визант1йскимъ  типомъ. 

Этого  мастерства  мы  не  можемъ  искать  въ  Италш  — 
ни  въ  С'Ьверной,  ни  въ  Юго-Восточной  ея  части  мы  не  на- 
ходимъ  прототипа  нашихъ  скульптурныхъ  цикловъ.  Везд'Ь  въ 
Итал1и  подобныя  скульптурныя  украшен1я  ограничены  тим- 
панами портиковъ,  капителями  колоннъ  и  столбовъ,  арочками  монастырскихъ  дво- 
ровъ.  Несравненно  обильн-Ье  являются  эти  прил-Ьпы  въ  романскихъ  храмахъ  Герман1и; 
однако,  и  зж^съ  не  можемъ  указать  нигд-Ь  такого  богатства  византшскихъ  типовъ  и 
формъ,  какъ  въ  церквахъ  Владим1ра  и  Юрьева.  Зат-^Ьмъ,  изъ  нашихъ  л-Ьтописей 
узнаемъ,  что  въ  XII  —  XIII  в'Ьк'^Ь  строили  с(дивныя))  каменныя 
церкви  изъ  б'Ьлаго  камня  въ  Полоцкой  области,  также  строили  и 
въ  Галич-Ь:  князь  Дан1илъ  Галицкш  въ  1259  году,  по  Ипатьевской 
л-Ьтописи,  «созда  церковь  Св.  Ивана  красну  и  л-Ьпу;  зданье  же  ея 
сице  бысть;  коморы  четыре,  съ  каждаго  угла  переводъ  и  стоянье 
ихъ  на  четырехъ  головахъ  человтЬческихъ,  изваяно  отъ  н^Ькоего 
хитреца».  Владимхръ  Галицкш  «списа  всЬ  три  алтаря  и  Ш1я»  въ 
созданной  имъ  церкви.  Весьма  возможно,  что  прототипы  Суздаль- 
скихъ  церквей  и  принадлежали  странамъ  искони  православнымъ: 
Галичу,  м'Ьстностямъ  прикарпатскимъ  и  придунайскимъ,  и  что  мастера  этихъ  земель, 
приходя  на  Русь,  приносили  съ  собою  гречесшй  планъ  церкви,  греческую  роспись, 
и  только  въ  скульптурной  орнаментацш  подчинялись  развит1ю  этого  мастерства 
въ   XI  —  XII    в^ккахъ  на  Запад-Ь,   т.  е.  въ  Галич-Ь,  Венгр1и,  Польш-^Ь  и  Гермаши. 


72.  Капитель. 


73-  Куполъ  Дмитр.  собора. 


74-  Куполъ  Дмитр.  собора. 


Вопросы  о  стил'Ь,  содержан1и  и  характер'^  прил-Ьповъ  или  рельефовъ 
Юрьевскаго  собора  разр'Ьшаются  указан1емъ  л-Ьтописи,  которая  подъ  1230  годомъ 
сообщаетъ:  «Того  же  л-Ьта  Святославъ  князь  в  Юрьев-Ь  руши  церковь  святаго 
Юр1я    каменую    такоже  б-Ь  обетшала  и  поламалася,    южс  б-Ь  создалъ    д-Ьдъ  его 


39 


Юр1и  Володимеровичъ  и  святилъ  великимъ  священьемъ».  Въ  1234  году  «благо- 
в-^^рный  князь  Святославъ  Всеволодовичъ  сверши  церковь  въ  Юрьев-Ь  святаго 
мученика  Георпя  и  украси  ю».  Подъ  1235  годомъ  Суздальскш  л^тописецъ  отм-Ь- 
тилъ  только:  «мирно  бысть»,  подъ  1236  отм-Ьтилъ  солнечное  затмеше  и  поко- 
рен1е  Великихъ  Болгаръ  татарами,  а  къ  1237  году  относится  уже  татарскш  по- 
громъ,  и  зат-Ьхмъ  ничего  не  становится  слышно  о  маленькомъ  Юрьев-Ь:  онъ  какъ 
бы  пропалъ  среди  страшнаго  разгрома  всей  Суздальской  земли,  вплоть  отъ 
Москвы  до  Н.-Новгорода.  Ньш-Ь  этотъ  соборъ  представляетъ  небольшую  сель- 
скую церковь,  изуродованную  нов-Ьйшими  пристройками  и  колокольнею,  среди 
пустынной  площади  городка,  превратившагося  въ  село;  только  подойдя  близко, 
видишь,  что  ст^Ьны  церкви  выно- 
шены скульптурами,  и  что  мнопя 
плиты  зжЬсь  заслуживаютъ  серьезнаго 
вниман1я. 

Д']кйствительно,  среди  Влади- 
м1ро-Суздальскихъ  церквей  соборъ 
Юрьева-Польскаго  занимаетъ  едва-ли 
не  первое  м-Ьсто  по  оригинальности 
своихъ  скульптуръ,  связываюшихъ 
эти  церкви  съ  любопытнымъ  обшимъ 
вопросомъ  объ  отношен1и  южно-ро- 
манскаго,  т.  е.  нацюнальнаго  искус- 
ства странъ  среднев'Ьковой  южной 
Европы  къ  восточно-византшскому, 
Въ  самомъ  д-Ьл-Ь,  именно  въ  Юрьев- 
скихъ  прил-Ьпахъ  мы  находимъ  восточ- 
ные типы,  рисунки  и  форл1ы,  наблю- 
даемыя  нами  въ  Сир1и  и  отчасти  на 
Кавказ'Ь. 

Соборъ  украшенъ  порта- 
лами, и  по  сторонамъ  ихъ  сплош- 
ною (рис,  7?)  орнамент ацгей 
стгьнъ.  Широк1е  разводы,  внизу 

йдущ1е  пятью  вертикальными  рядами,  и  состояш1е  изъ  плетен1Й,  образуютъ  круги, 
или  флёроны,  а  внутри  ихъ  пышныя  лил1и,  или  же  представляютъ  птицъ,  какъ  напр. 
на  чеканныхъ  окладахъ  Груз1и  XII  в-Ька.  Верхняя  часть  орнамента  состоитъ  изъ 
искусно  примкнутыхъ  мелкихъ  узоровъ  или  точн-Ье  разводовъ,  съ  пальметками 
и  кринами,  густо  покрывающими  все  поле. 

Такимъ  образомъ,  зд-Ьсь  н'Ьтъ  рамки  для  орнаментальнаго  поля,  кром-!^ 
обрамляюидихъ  полуколонокъ,  и  орнаментъ  образуетъ  сплошную  сЬть,  какъ  въ 
чеканныхъ  окладахъ:  орнаментика  играетъ  роль  чеканнаго  фона  въ  иконН[^,  а 
б-Ьлый  камень  зам-Ьняетъ  серебро.  Поздн^^е  въ  сред1П1у  орнаментальнаго  поля  встав- 
лены 2  «клейма»,  точн-1Ье,  2  плитки  съ  двумя  кентаврами,  при  перед-Ьлк-Ь,  ради 
украшен1я. 


75.  Куполъ  Дмитр1евскаго  собора,  зап.  стор. 
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76.  Общ1Й  видъ  Георпевскаго  собора  въ  Юрьев-Ь  Польскоыъ. 


Главный  порталъ  на  западной  сторон-Ь  им-Ьетъ  характеръ  визант'1Йскаго 
притвора,  выдающагося  немного  впередъ;  простая  дверь,  устроенная  аркою, 
обрамлена  выступающимъ  порталомъ  изъ  полуколоннъ  и  пилястровъ,  связанныхъ 
тягами  и  гзымзами  по  арк'Ь,  съ  капителями  у  пятъ;  все  это  покрыто  сплошь  высе- 
ченными разводами,  съ  пальметками  внутри  кружковъ  и  узловыми  плетен1ями 
(рис.  78)  въ  промежуткахъ,  того-же  восточно-визант1Йскаго  типа,  или  кринами. 
И  капители,  и  карнизы,  и  тяги  арокъ  украшены  какъ-бы  обронною  насечкою, 
исключительно  визант1Йскихъ  рисунковъ,  и  въ  частности  капители  не  им'Ьютъ 
ничего  общаго  съ  романскими  формами  XII  —  XIII  стол.,  а  именно  основная 
форма  капители  кубовая  совершенно  гладкая  и  только  закругленная;  по  ней 
высЬчена  пальметка  съ  аканеовыми  концами;  карнизъ  орнаментированъ  также,  какъ 
во  Владим1рскомъ  Успенскомъ  собор'Ь,  въ  визант1Йскомъ  гнп-Ь  пальметокъ.  Тотъ- 
же  самый  декоративный  типъ  господствуетъ  и  въ  порталахъ  сЬверномъ  и  южномъ, 
хотя  ментЬе  сложныхъ,  съ  тою  разницею,  что  тамъ  изм^Ьняется  рисунокъ  разводовъ. 

Зат'Ьмъ  бока  портала  и  об-Ь  боковыя  ст-Ьны  притвора  украшены  снаружи 
разводами,  идущими  вертикально  и  представляющими  собственно  деревья  съ 
условнымъ  основан1емъ,  въ  вид']Ь  треугольника,  и  в'1ктками,  образующими  схема- 
тичный рядъ  усиковъ  или  шпалеръ.  Эти  деревья  тождественны  съ  орнаментащею, 
существующею  во  дворц-Ь  Рабатъ-Амманъ  въ  Сирш  (VIII  —  X  стол.). 

Южный  порталъ  (рис.  79)  им-Ьетъ  тотъ-же  декоративный  типъ,  но  съ  т-Ьмъ 
различ1емъ,  что  онъ  обрамленъ  пышно-орнаментированною  колонною,  дал-Ье,  шире- 
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кою  тягою,  и  за  нею  пнлястромъ.  По  колонн-Ь  идутъ  разводы  съ  пальметками, 
по  тяг'Ь  подымаются  великол'1Ьпныя  деревья  съ  в'Ьтками,  изгибающимися  до  земли; 
по  угловымъ  пилястрамъ  (рис.  8о)  —  разводы  съ  птицами,  львами,  кентаврами  въ 
кругахъ,  У  самой  пяты  арки,  разрывая  основян1е  сл'Ьдующаго  дерева  или  растен1я 
вставлена  (не  первоначально)  плита  съ  прекрасною  фигурою  волка,  держащаго 
въ  пасти  в-Ьтвь  (по  орнаментальному  пр1ему  для  птицъ,  а  зд'Ьсь  для  заполнен1я 
угла);  хвостъ  оканчивается  в-Ьтками  акаиеа  и  заброшенъ,  какъ  у  льва.  Фигура 
зв-^Ьря  передана  мастерски,   хотя  сухо,    со   вс']кми    деталями.    Несравненно   груб'Ьс 


77-  Орнаментащя  ст-Ьнъ  собора  Юрьева  Польскаго. 


соотв-Ьтствующая  съ  другой  стороны  плита  (рис.  81)  съ  изображен1емъ,  пови- 
димому,  оленя.  Грубаго,  тяжеловатаго  стиля  также  фигуры  львовъ  и  птицъ; 
посл'Ьдн1я  по  ихъ  грузнымъ  формамъ,  тождественны  съ  фигурками  пти1гь  на 
серебряныхъ  браслетахъ,  найденныхъ  во  Владим1рской,  Орловской,  Рязанской  и 
др.  губерн1яхъ. 

Особенно  любопытны  прил-^пы  на  южной  (рис.  82)  ст^н-Ь  по  сторонамъ  портала, 
хотя  зд-Ьсь  н'^5тъ  никакого  декоративнаго  порядка,  и  плиты,  видимо,  вставлялись 
одна  за  другою,  очевидно,  изъ  разобраннаго  ран-Ье  материгла.  На  углу  еще  сохра- 
нилась угловая  капитель  пилястра  съ  личиною,  а  другая  тождественная  пом-Ьп1сна 
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подъ  двумя  изображен1ями  Святыхъ,  а  также  подобраны  кое-гд-Ь  въ  ряды  плиты 
съ  высеченными  растен1ями,  но  безъ  всякаго  порядка  въ  рисунк'Ь;  рядами  по- 
м-Ьщены  зв-Ьри,  но  зат-Ьмъ  разм-Ьщены  въ  разбивку  фигуры  святыхъ  рядомъ  съ 
карнизами  изъ  личинъ  и  всякими  кусками  орнаментовъ.  Между  т'1Ьмъ,  вс'1Ь  эти 
отрывки,  видимо,  лучшей  работы,  ч-^мъ  въ  Дмитровскомъ  собор'^^  и,  главное, 
характерн']Ье  ихъ.  Таковы  напр.  Горюнейоны  —  маски,  или  личины,  видимо,  см-Ь- 
шивающ1я  маску  Горгоны  съ  декоративною  львиною  маскою,  съ  разводами  въ 
пасти.  Таковы  прекрасные  стильные  грифы,  гордо  сидящ1е  длиннохвостые 
сирины    и    въ  в-Ьнцахъ  летящее  ангелы  (прежде  державш1е  ореолъ    или     «славу» 


78.  Зап.  ст-Ьна  притвора  Георг1евскаго  собора. 


Возносящагося  Спасителя),  херувимы,  стильныя  фигуры  Святыхъ.  Все  это  сд'Ьлано 
юрелъефомъ,  тогда  какъ  всЬ  разводы  выполнены  легкимъ,  низкимъ  рельефомъ, 
какъ  принято  въ  чеканныхъ  и  басменныхъ  работахъ. 

Кентавръ  въ  рельеф'Ь  церкви  Юрьева-Польскаго  представляетъ  молодца  до 
пояса,  отъ  пояса  идетъ  конская  фигура;  молодецъ  од'Ьтъ  въ  двубортный  кафтанъ, 
на  голов-Ь  шапка  заломаная,  мягкая,  войлочная,  в-Ьроятно,  красная;  въ  правой  рук'Ь 
онъ  держитъ  топорикъ,  въ  л-Ьвой  рук'Ь  —  трубу,  —  словомъ,  фигура  охотника, 
точн']ке,  до-^зжачаго  въ  княжеской  свит-Ь. 

Столь-же  богата  деталями,  притомъ  того-же  стиля,  рисунка,  и  той-же  высоты 
рельефа,  пъвернал  (рис.  83)  ст'^Ьна  храма.  Зд'^5сь  съ  угла  сохранился  даже  пилястръ 
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съ  капителью  и  личинами,  по  пилястру  разм-Ьщены  медальоны  съ  бюстами,  зат-Ьмъ 
отд-Ьльныя  фигуры  Святыхъ,  образъ  Спаса  Нерукотвореннаго,  опять  медальоны 
со  Святыми,  херувимы,  иногда  въ  кускахъ;  но 
все  это  наверху,  гд'Ь  ст-^на  была  переложена, 
тогда  какъ  низъ  представляетъ  правильный  ри- 
сунокъ  (рис.  84)  разводовъ. 

Весь  этотъ  весьма  разнообразный  матер1алъ 
происходитъ  изъ  какого-то  другаго  разобраинаго 
памятника  и  послужилъ  для  украшен1я  собора  въ 
Юрьев-Ь  Польскомъ,  когда  этотъ  посл-Ьдшй  по 
какому-то  случаю  (в^зроятно,  отъ  пожара)  сильно 
пострадалъ.  Д-Ьйствительно,  всматриваясь  при- 
стальн^Ье  въ  расположен1е  украшен1Й  на  южной 
(рис.  84  и  85)  сторонНЬ,  ясно  видимъ,  какъ  около 
портала  былъ  заполненъ  край:  поле  изъ  криновъ 
обрывается,  и  на  м-^ксто  его  по  всему  краю  до- 
верху наложены  безъ  всякаго  порядка  куски  и 
ц-Ьлыя  плитки,  и  такъ  идетъ  до  самаго  верха, 
гд-^Ь  уже  вовсе  не  сохранилось  в-^Ьнечнаго  фриза 
изъ  аркадъ.  Вся  масса  скульптуръ,  зд-Ьсь  вло- 
женныхъ,  носитъ  явно  двойной  характеръ:  это 
частью  куски  разрушенной  ст']зны  этой  самой 
церкви,  частью  плиты  и  куски  другаго,  лучшаго 

и  притомъ  древн-Ьйшаго  здашя.  Именно  въ  этомъ  обстоятельств-^;  скрывается  раз- 
гадка вопроса,  занимавшаго  многихъ,  о  древности  рельефовъ  Юрьева,  бросаю- 
щейся въ  глаза  сравнительно  съ  прил-Ьпами  Дмитрхевскаго  собора. 

За  невозможностью  разсмо- 
тр-^ть  даже  большинство  плитъ, 
густо  покрытыхъ  наб^Ьлкою  и  нуж- 
дающихся въ  фотографирован1и 
ихъ  съ  л-Ьсовъ,  можно  остановить- 
ся на  двухъ,  трехъ  главн-Ьйшихъ 
типахъ. 

Между  этими  плитами  мы 
ставимъ  на  первое  мтЬсто  четыре 
изображен1я  грифа,  столь  чистаго 
греческаго  характера,  что  можно 
было  бы  даже  отнести  ихъ  къ 
античнымъ  оригиналамъ:  такъ  бла- 
городна и  величава  поступь  льви- 
наго  т-Ьла,  такъ  силенъ  взмахъ  хвоста  и  такъ  горделиво  поднята  орлиная  голова. 
Зд-Ьсь  даже  и  л^Ьпка  фигуры  еще  близка  къ  античной  моделлировк-Ь,  и  н-Ькоторая 
сухость  въ  подробностяхъ  только  сод'Ьйствуетъ  впечатл'ки1ю  оби1ей  энергш. 
Конечно, хвостъ  грифа  разд-Ьланъ  въ  видЬ  аканоа,  какъ  и  вообще  хвосты  зв-Ьрей 


79-  Р-Ьзьба  порталовъ  въ  Юрьев-Ь  Пол. 


8о.  Соборъ  Юрьева  Польск.  южн.  стор. 
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и  птицъ  и  всякая  листва  въ  поздневизант1йскихъ  образцахъ,  и  оттуда  въ  рус- 
скихъ  работахъ,  вплоть  до  XVI  сгол-^г'ш  въ  Новгородской  школ-Ь  иконописи. 
Даже  крылья  съ  загнутыми  кончиками  им-Ьютъ  геральдическ1й  типъ,  и  вся  грудь 
покрыта,  какъ  бронею,  чешуйчатымъ  оперен1емъ  съ  рядомъ  поперечныхъ  полосъ ; 
все  это  черты,  появляющ1яся  и  въ  грековосточныхъ  произведен1яхъ  не  ран-Ье 
VIII  —  X  стол.  Но  весьма  важно,  что  эта  фигура  грифа,  со  всЬми  указанными  дета- 
лями, сближается,  прежде  всего,  съ  подобными  фигурами  на  золотыхъ  сосудахъ  (рис. 
86  и  Зу)  изв']Ьстнаго  клада,  найденнаго  въ  м'Ьстечк'Ь  Св.  Николая  въ  Венгр1и  (Неди- 


81.  Южный  порталъ  собора  Юрьева  Польскаго. 

Шентъ-Миклогаъ),  принадлежность  котораго  къ  болгарскимь  древностямъ  IX  в'кка, 
въ  посл-Ьднее  время,  подтверждена  ново-найденными  надписями.  Важно  также,  что 
фигура  грифа  въ  Юрьев^Ь  видоизм-Ьняется  въ  другую  декоративную  форму  т'Ьла 
грифа,  оканчивающагося  хвостомъ  дракона  (двНЬ  плиты),  такъ  какъ  на  т'Ьхъ-же 
сосудахъ  Миклоша  мы  находимъ  именно  подобныя  причудливыя  формы  въ  боль- 
шомъ  разнообраз1и,  и  опять  съ  т^кмъ-же  характернымъ  типомъ  оперен1я  груди. 
Второй  типъ  Сирина,  съ  головою  въ  корон-Ь  и  колпачк'1Ь,  отличается  т'Ьми 
удлиненными  формами  т-Ьла,  которыя  напоминаютъ  намъ  фигуры  сириновъ  и 
птицъ  въ  русскихъ  кладахъ  XII  в-Ька. 
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Но  особенно  любопытна  упомянутая  выше  фигура  животнаго  (рис.  88), 
б'Ьгущаго  среди  растен1й  и  какъ-бы  глотающаго  в']ктку;  одна  лапа  животнаго 
приподнята,  ради  декоративнаго  заполнен1я  всей  плиты,  что  и  исполнено  очень 
искусно:  для  этого,  кромок  поднятой  лапы,  отдернута  голова,  тонк1й  хвостъ, 
продернутый  подъ  ногою  (восточныя  изображе111я  всякихъ  хищниковъ),  рас- 
пушенъ  на  конц'Ь  перистымъ  аканеомъ,  и  наискось  сд^^лано  деревцо  съ  моло- 
дыми листами.  Мы  видимъ  у  зв-Ьря  худое  т-Ьло,  съ  подтянутымъ  брюхомъ 
сух1я  ноги,  малыя  лапы,  но  съ  кр-^Ьпкими  когтями,  толстую  вытянутую  голову 
собаки  съ  торчащими  уптми,  характерное  полоб1е  гривы  въ  вид^Ь  клока  и  густую 
сваленную  шерсть.  По  вс']5мъ  признакамъ,  это  волкъ,  б-Ьгущгй  среди  поросли,  не 
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будь  у  него  при  этомъ  такого  тонкаго  хвоста,  оканчивающагося  къ  тому-же 
такою  волосатою  шишкою.  Но  если  мы  сравнимъ  съ  этою  фигурою  превосходное 
изображен1е  волка  на  Сассанидскомъ  блюдгь  (рис.  89),  принадлежащемъ  Кабинету 
древностей  въ  Нашональной  Библ1отек'Ь  въ  Париж-Ь,  то  у  видимъ  всЬ  гЬ-же 
самые  признаки,  только  еще  бол-^е  подчеркнутые  и  переданные  съ  искусствомъ 
античной  композигци  и,  между  прочимъ,  такой-же  хвостъ,  зам-Ьнивнпй  пушистый 
хвостъ  волка.  Очевидно,  что  Греки  и  Римляне,  плохо  знакомые  съ  волкомъ  въ 
натур-Ь,  приняли  въ  своемъ  искусств-^Ь  для  него  хвостъ  такихъ  хищниковъ,  какъ 
леопардъ  и  пр.  Кстати  скажемъ,  что  па  серебряномъ  блюд-^;  есть  уже  и  растен1е, 
наклоненное  вправо,  за  зв-Ьремъ,  и  клокъ  па  грив!;,  и  водяное  растен1е  у  морды 
зв-Ьря  —  онъ  идетъ  какъ-бы  по  кочкамъ  болота;  словом  ь,  большинство  типиче- 
скихъ  данныхъ  отсюда  перешло  и  въ  нашъ  барельсфь.  Народное  искусство  зд-Ьсь 
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тщательно  сохраняетъ  всЪ  детали  типа,  переводя  непонятныя  черты  въ  орнамен- 
тику,  но  близость  къ  восточному  оригиналу  сказывается  въ  немъ  яснымъ  натура- 
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лизмомъ  и  правдивостью  изображен1я.  Такимъ  образомъ,  фантастическ1я  и  нату- 
ральныя  животныя  на  прил-Ьпахъ  Дмитр1евскаго  и  Юрьевскаго  соборовъ  съ  выго- 
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дою  отличаются  отъ  пестрыхъ,  преувеличенно  уродливыхъ  «страшилъ»  средне- 
в-Ьковаго  западнаго  искусства.  На  двухъ  плитахъ  Юрьева  можно  вид-Ьть  такпхъ 
страшилъ:  двухъ  драконовъ,  съ  громадною  головою  крокодила  (отъ  котораго 
драконы  и  произведены),  съ  крыльями,  зм'Ьинымъ  т'Ьломъ,  но  косматымъ,  дважды 
свитымъ  въ  кольца,  причудливымъ  хвостомъ  въ  вид'Ь  в'Ьера.  Плиты  эти  сд'Ьланы 
съ  шаблоновъ  западнаго  происхожден1я,  и  только  он-Ь  могутъ  назваться  «стра- 
шилами»,   а    потому    крайне    ошибочно    говорить    о    романскихъ    чудищахъ    и 


^^^НННК 

^^^^Ккя^                       «; 

1     Л   ,  >^Ч 

11- •*    , 

1 

^^^^^И^ 

г^^ПН^Н 

к 

^Н^^В'^У' 

^^^л 

^^^^^^^^■^"^  -  ^^^^^^И 

1 

И 

1 

^^^1 

н 

84.  Соборъ  Юрьева  Польск.  С-Ьв.  порталъ. 


страшилахъ»  по  поводу  нашихъ  прил-Ьповъ.  Есть  большая  разница  между  симво- 
лическими и  декоративными  фантаз1ями  нашихъ  двухъ  соборовъ  и  собственно 
«монстрами»,  изображенными  при  вход-Ь  иныхъ  среднев-Ьковыхъ  соборовъ  ромаи- 
скаго,  а  чаще  готическаго,  пер10да,  и  эта  разница  происходитъ  или  отъ  различ1я 
образцовъ  восточныхъ  и  западныхъ,  или  же  отъ  времени. 

Поверхъ  орнаментальнаго  поля,  по  тремъ  сторонамъ  Юрьевсклго  собора  идутъ, 
въ  вид-Ь  подв-Ьнечнаго  карниза,  аркады,  увЬнчанныя  декоративными  сарацынскими 
арочками  (рис.  92)  съ  низенькими  полуколонками,  и  содержаш1я  въ  себЬ  каждая 
стоящую  фигуру  Святаго.  ВсЬ  фигуры  какъ  будто  выл-Ьнлены  съ  одного  шаблона, 
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визант1йскаго  рисунка  (р-^зко  отличающагося  отъ  прил-Ьповъ  Дмитр1евскаго  собора 
и  въ  К0МП03ИЦ1И,  и  въ  исполнен1и). 

Угловыя  колонки  украшены  капителями  изъ  трехъ  женскихъ  личинъ  или 
масокъ,  а  промежь  личинъ,  на  углахъ,  голубковъ  съ  распущенными  крыльями; 
ниже  находится  выпуклый  поясокъ  изъ  женскихъ  головокъ,  напоминающ1й  готи- 
ческ1е  гротески.  Личины  и  гротески  носятъ  явный  характеръ  западно-н']Ьмецкихъ 
оригиналовъ. 

Остается  вопросомъ:  откуда  суздальская  Русь  могла  почерпать  средства  для 
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такой  культурной  формы,  гд^5  брала  она  свои  образцы,  шаблоны  и  рисунки,  кто 
были  мастера  и  учителя  суздальскихъ  школъ,  очевидно,  разнообразныхъ  и  мно- 
гочисленныхъ  въ  домонгольсшй  пер1одъ?  Какъ  ни  были  татарами  истреблены 
города,  испепелены  деревни,  похищены  и  ободраны  век  драгоц^кнности,  оклады 
и  утвари  соборовъ,  отобрано  золото  и  серебро  во  всякихъ  видахъ,  суздальская 
земля  сохранила  многое  и  отъ  этого  времени,  но  оно  пока  должно  быть  еще 
разыскано  въ  церквахъ,  монастыряхъ  и  зарытыхъ  кладахъ.  И  теперь  влади- 
М1рск1й  край  производитъ  на  путешественника   впечатл-Ьихе    Ломбард1и:    каждый 
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глухой  городокъ,  мнопя  деревушки  им-Ьютъ  дрлгоцЬнныя  древности,  еще  живутъ 
художественною  жизнью. 

Впредь  до  раскрыт1я  самыхъ  памятниковъ  и  до  точной  постановки  ихъ 
истор1и,  можно  уже  нын-Ь,  хотя 
въ  обшихъ  чертахъ,  установить, 
что  родство  нашихъ  художе- 
ственныхъ  типовъ  и  рисунковъ 
съ  ломбардскими  зависитъ  отъ 
сходства  византшскихъ  и  араб- 
скихъ  ВЛ1ЯН1Й:  въ  Италш— изъ  Си- 
ЦИЛ1И,  въ  Суздал'Ь  —  изъ  Великой 
Болгар1и  и  южнаго  Поволжья. 
Не  одни  каменотесы,  но  и  р-Ьщики 
должны  были  приходить  изъ  Бол- 
гарш,  и  арабская  торговля  заклю- 
чалась въ  обм'Ьн']^  нашего  сырья 
на  предметы  восточной  художе- 
ственной промышленности. 

Въ  пред'Ьлахъ  самой  Итал1и 


86.  Чаша  изъ  клада,  найденнаго  близь  м.  Св.  Николая 

въ  Венгр1и. 


мы  иигд'Ь  не  найдемъ  такого  характернаго  обил1я  скульптуръ  зв'Ьринаго  стиля, 
разсыпанныхъ  по  ст^внамъ  здан1я  пестрымъ  ковромъ,  какъ  въ  нашихъ  суздальскихъ 
храмахъ.  Повсюду  въ  Италш  роль  этихъ  украшенш  строго   ограничена  немногими 

архитектурными  членами,  на  которыхъ 
они  назначены  дополнять,  оживлять  кон- 
структивную форму:  таковы  косяки  вход- 
ныхъ  дверей,  тяги  арокъ  порталовъ, 
замки  аркадъ,  опоясывающихъ  ст'Ьну, 
консоли  и  капители  ихъ  колонокъ,  базы 
входныхъ  колоннъ,  фризы  аркадъ  въ 
криптахъ  и  въ  монастырскихъ  дворахъ 
(сЫозгп).  Изр-Ьдка,  и  тамъ  исключитель- 
но, гд'Ь  господствовалъ  визант1йск1Й 
стиль  и  его  пр1емы,  находятся  также 
вставныя  въ  сттЬны  плиты  орнаменталь- 
наго  характера  съ  т']кми-же  сюжетами. 
Но,  что  особенно  важно,  и  зд^^сь 
господство  орнаментальныхъ  сюжетовъ 
зв'Ьрннаго  стиля,  и  преимущественно 
фантастическихъ,  приходится  также  ип 
XII  спюАште,  какъ  и  въ  Росс1и,  что 
ясно  показываетъ  обишость  художественно -промышленнаго  движен1я  средней 
Росс1и  и  западной  Европы  въ  эту  эпоху. 

На    первомъ    м-Ьст-Ь  сл-Ьдуетъ  поставить  скульптуры,    украшающ1я  капители 
колоннъ,  пилястровъ  и  отчасти  ст-Ьны  ашри]ма  церкви  Св.  Амврос1М  въ  Милан)ь  и 


87.  Чаша  изъ  клада,  найденнаго  въ  Веигр1И. 


50   . 

тяги  портала  этой  базилики;  хотя  основан1я  атр1ума,  повидимому,  относятся 
еще  ко  временамъ  Людовика  Благочестиваго,  но  самая  базилика  принадлежитъ, 
зав']кдомо,  XII  в-Ьку,  а  всЬ  украшешя  капителей  атр1ума  совершенно  тожде- 
ственны по  стилю  и  техник'Ь  съ  р-Ьзьбою  аркадъ  и  тягъ  на  фасад-Ь  базилики. 
Зд'^^сь,  по  тягамъ  идутъ  причудливыя  плетен1я  съ  различными  чудищами,  львами, 
драконами;  капители,  пом-Ьщенныя  надъ  соединен1емъ  пилястра  съ  двумя  полу- 
колонками, особенно  разнообразны  по  зат'Ьйливымъ  рисункамъ:  среди  плетенш, 
всякой  листвы,  вь  греческихъ  пальметкахъ  пом-^щены:  чудища,  львы,  терзающхе 
животныхъ,  кентавры  съ  палицами  или  съ  охотничьимъ  рогомъ  въ  рукахъ,  люди 
съ  разводами  въ  род'^  крина,  два  льва  объ  одной  головок,  пары  сплетшихся 
хвостами  грифовъ  съ  пальметкою  на  конц-^^  хвостовъ  (явно,  не  ран']Ье  XII  в^кка), 
пара  львовъ,  переплетшихся  хвостами,  и  грифы,  им-Ьющхе  шерсть,  выполненную 
насЬчкою,  какъ  на  Черниговскомъ  рог-Ь;  драконы,  вьшускающ1е  изъ  пасти 
в'Ьтку;  Пегасъ  на  химер'Ь,  грифонъ,  несущш  зайца,  зв'^Ьрь  подобный  тигру  и  пр. 
Каеедра  базилики  представляетъ  богатую  р^Ьзьбу  по  мрамору,  съ  искусно  выпол- 
ненными плетен1ями,  монстрами  всякаго  рода,  особенно  на  частяхъ  не  лицевыхъ 
и  скрытыхъ. 

Порталъ   собора   въ    Храни,    основаннаго    въ    начал']к  XII    в^Ька,    по    двумъ 
тягамъ    украшенъ    чрезвычайно    разнообразными   сюжетами,  скор^Ье  орнаменталь- 
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89.  Сассанидское  серебряное  блюдо. 


ными  темами  зв'Ьринаго  стиля,  разсыпанными  въ  поб^Ьгахъ  виноградныхъ  лозъ: 
зд-^Ьсь  и  кентавръ  охотникъ,  и  демонъ  или  дик1Й  челов'Ькъ  съ  птицею  въ  рукахъ, 
сатиръ  съ  козлиными  ногами,  сплетшаяся  хвостами  птицы,  львы,  драконы,  но 
также  и  вид'Ьн1е  л^зстиицы  Таковомъ,  борьба  его  съ  ангеломъ,  жертвоприношение 
Исаака;  наконецъ,  одинъ  изъ  сюжетовъ  бывшаго  въ  то  время  въ  мод'Ь  легендар- 
наго  цикла:  представленъ  волшебникъ  (Виргил11"1?)  въ  персидской  т1ар'к,  19дуниГ1 
сидя  на  демон-Ь-зм-^Ык  съ  челов-Ьческою,  женскою  головою.  Всюду,  зат-Ьмъ,  вм'Ьсто 
выступныхъ  камней,  служащихъ  консолями,  вставлены  р'Ьзныя  плитки  съ  с|зигу- 
рами  грифа,  обезьяны,  быка,  сфинкса  и  пр. 

Столь-же  характерны  и  причудливы  въ  своихъ  орнамептальныхъ  компози- 
щяхъ  рельефы,  протянувш1еся  по  аркадамъ  крипты  базилики  Св.  Зенона  въ 
Верон-Ь,  XII  в'Ька:  капители  украшены  зд'Ьсь  личинами  среди  готическихъ  волютъ, 
а  тяги  аркадъ  фризами  животныхъ,  которые,  однако,  только  въ  р^^дкнхъ  слу- 
чаяхъ  представляют!,  охоту,  обыкновенно  же  отд'Ьльныя    фигуры  идущихь  мон- 
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стровъ,  б-^Ьгущихъ  зв'^Ьрей:  б-Ьгутъ  дв-Ь  рыси,  за  хвостъ 
посл-^кдней  ухватилась  собака,  зат^Ьмъ  идетъ  единорогъ, 
животное  съ  головою  бегемота,  т-]кломъ  и  лапами  медв^кдя, 
и  громаднымъ  рогомъ  —  какъ  у  единорога-нарвала,  торча- 
щимъ,  подобно  Е-сопью,  впередъ,  изо  лба,  а  передъ  ед^п^о- 
рогомъ  низкое  дерево,  какъ-бы  среднеаз1атскихъ  степей 
или  сЬверной  Инд1и ;  дал-Ье  два  гепарда  —  охотничьих-ь 
леопарда  —  пресл-Ьдуютъ  зайцевъ;  два  птЬтуха  несутъ  на 
коромысл^Ь  подв-^Ьшенную  за  связанный  задняя  лапы  мерт- 
вую лису;  кентавръ  гонится  за  оленемъ  и  пронизываетъ 
его  изъ  лука  стр^клою,  и  т.  д.;  обильны  и  плитки  съ 
двумя  сплетшимися  извивомъ  шей  птицами,  угловыя  плиты 
съ  символическими  узорами,  сплетен1емъ  львовъ,  васи- 
лисковъ,  им-Ьющихъ  одну  обшую  голову  и  пр. 

Въ  подобномъ-же  род-^к  и  вкус']^  украшены  порталы 
церквей  въ  Бари,  Битонто,  КаноссЬ,  Битетто,  Барлетта, 
Руво  и  городкахъ  восточнаго  побережья  Итал1и,  Мессины 
въ  Срщилш  и  пр.,  за  пер1одъ  XII — XIV  стол'15т1й;  въ  боль- 
шинств-Ь  случаевъ,  это  исключительно  декоративные  раз- 
воды лозъ,  аканеовыхъ  в'Ьтвей  по  тягамъ,  съ  мелкими  фи- 


гурками сиренъ,  львовъ,  грифовъ,  птицъ,  символовъ  и  эмблемъ,  разсьшанныхъ 
зд'Ьсь  не  столько,  однако,  ради  поучен1я,  сколько  для  украшен1я,  согласно 
усвоенному  визант1Йскому  типу,  сохраненному  для  насъ  въ  иниц1алахъ  рукописей. 
Византшск1я  предашя,  съ  особою  силою  удержавш1яся  во  всей  южной 
Европ-^^,  на  пространств'^  отъ  Груз1и  и  Армен1и  до  береговъ  Прованса,  опред"!^- 
лили  собою  основной  характеръ  такъ  назы- 
ваемой романской  архитектуры,  т.  е.  архи- 
тектуры, развившейся  наибол'Ье  характерно  въ 
пред'Ьлахъ  романскихъ  д1алектовъ,  разум-Ья 
подъ  ними:  среднюю  и  сЬверную  Италш  (Лом- 
бард1ю  и  Венец1анскую  область),  южную  Фран- 
щю,  Швейцар1ю,  часть  Тироля,  побережье  Дал- 
мации. ВсЬ  духовныя  задачи  храма  предостав- 
лены зд'Ьсь  почти  исключительно  живописи, 
будь  то  мозаика,  фреска  или  иконное  письмо; 
обширныя  легендарныя  темы,  возвеличен1е 
новой  в'Ьры  въ  монументальныхъ  величавыхъ 
образахъ,  задачи  нагляднаго  поучен1я  и  пред- 
ставлен1я  важн-]Ьйшихъ  событ1й  Вегхаго  и 
Новаго  Зав-Ьта  —  таково  содержан1е  цсрков- 
ныхъ  живописныхъ  цикловъ,  сплошныхъ  рос- 
писей, исполнявшихся  на  виутреннихъ  ст'Ь- 
нахъ  храма.  Ни  наружныя  ст^Ьны,  ни  даже 
мелкая  отд-Ьлка  и  украшеше  карнизовь,  пор-  91-  Рельефъ  собора  въ  IОрьев^5. 
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таловъ,    дверей    храма    еще    не    предоставляется    декоративной    скульптур-^    въ 
X — XI  в-Ькахъ,  какъ  п  въ  самой   Визант1и.    На  европейскомъ  Восток-Ь  это  новое 
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92.  Соборъ  Гсорг!я  въ  Юрьев-Ь  Польскомъ.  Западная  стЬна. 


декоративное  направлен1е  скульптуры  вырабатывается  только  со  второС!  половины 
XI  в-Ька,  и  подъ  очевидным-ь  вл1ян1емъ  мусульманскаго  Востока.  Пилястры  церк- 
вей X— XI    в-Ька  гладки,  и  лишь    мелк!!!    поясокъ    изъ    мрамора    отдЬлястъ    ихъ 
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вверху  отъ  ст'Ьнъ;  капители  колоннъ  сд-Ьланы  въ  вид-Ь  куба,  трапец1и;  базы 
колоннъ  едва  орнаментированы  листьями;  дал-^е  мраморные  амвоны,  солеи,  алтарныя 
преграды,  исполненный  въ  дорогихъ  и  пестрыхъ  мраморахъ,  лишены  скульптур- 
ныхъ  украшен1Й,  который  въ  этомъ  пер10Д'Ь  только  вырабатываются  въ  мелкихъ 
иконкахъ,  церковныхъ  складняхъ,  книжныхъ  переплетахъ,  р-Ьзьб-Ь  святыхъ  чашъ, 
главнымъ  образомъ,  въ  различныхъ  под'Ьлкахъ  нзъ  слоновой  кости:  многочислен- 
ныхъ  шкатулкахъ  (XI  —  XIII  стол-^т!!!,  во  многихъ  европейскихъ  музеяхъ), 
ракахъ  и  реликвархяхъ,  иконныхъ  доскахъ.  Вотъ  почему,  между  прочимъ,  наибо- 
лтЬе  ранн1я  скульптурный  украшен1я  порталовъ  въ  церквахъ  Южной  Италш  XI 
в^^ка  ограничиваются  декоращею  ихъ  тягъ,  въ  легкомъ  стил'Ь  вьющихся  лозъ 
съ  крохотными  зв-Ьрками  въ  ихъ  завиткахъ,  а  также  мелкими  рельефными  пли- 
тами въ  тимпан-Ь;  но  и  вообще  вся  роль  романскаго  скульптурнаго  набора,  въ 
капителяхъ,  поясахъ  аркадъ,  фризахъ,  орнаментике^  порталовъ,  всегда  будетъ 
обнаруживать  основной  источникъ  этой  формы  или  типа  изъ  мелкихъ  укра- 
шен1й    складней,    щкатулокъ    и    пр.    Вм'Ьст'Ь    съ    т-Ьмъ,    опред^Ьдяется    и    буду- 


93-  Рельефмыя  плиты  во  дворЬ  собора  Юрьева  Иольскаго. 
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щая  роль  скульптуры :  въ  XII  в-Ьк'Ь  она  исключительно  связана  съ  архитектурою. 
При  помощи  скульптуры  ясн-Ье  выд-Ьляется  расчлснен1е  здан1я,  разнообразно 
украшаются  фасады,  аркады  поясовъ  и  карнизовъ,  богатою  и  причудливою 
орнаментикою  покрываются  тяги  и  полуколонки  декоративныхъ  порталовъ,  и 
особое  значен1е  и  наибол-Ье  видную  роль  получаютъ  декоративный  работы  въ 
камн-Ь,  р-Ьзьба  по  камню  и  отливки  изъ  тверд'Ьющаго  на  воздух-Ь  гипса  (стукко, 
собственно  прилгыгыУ  Правда,  формы  остаются  неуклюжи,  мертвенны,  даже 
уродливы  и  д-Ьтски  -  наивны;  визант1йск1е  типы  еще  поддерживаютъ  н-Ькоторую 
правильность  въ  изображеши  т-Ьла,  наложен1и  складокъ,  но,  съ  переходомъ 
искусства  на  сЬверъ,  въ  Поморье,  Галиц1ю,  Литву,  визант1йск1е  шаблоны  уже 
отсутствуютъ,  являются  новые  сюжеты,  для  которыхъ  этихъ  шаблоновъ  н^Ьтъ, 
а  рисунокъ  становится  все  грубтке-  Ясная  противуположность  грубыхъ,  но 
св-Ьжихъ  по  мысли  рельефовъ  въ  украшен1яхъ  романскихъ  соборовъ  средне- 
в^Ьковой  Европы  и  средней  Росс1и  въ  XII  в^Ьк^5, 
традиц1оннымъ,  но  скучнымъ,  по  своему  безко- 
нечному  повторен1Ю,  фресковымъ  росписямъ, 
обращаетъ  на  себя  вниман1е  тамъ,  гд-Ь  столкну- 
лись оба  явлен1я.  Столь-же  характерно  обилхе 
символическихъ  изображенш,  которыми  покры- 
ваются и  ст-Ьны,  и  пояса,  и  порталы,  какъ  будто 
скульптура  стремится  и  наружности  храма  при- 
дать внутренн1п  смыслъ.  Такимъ  образомъ, 
искусство  выигрываетъ  въ  содержан1и  и  ориги- 
нальности. Визант1йск1Й  храмъ  X  стол'Ьт1я  не 
чуждъ  монотонности:  онъ  пропорщоналенъ, 
простъ  и  проченъ,  но  тяжелъ,  грубо  массивенъ 
и  скученъ,  и  если  внутренность  его  нарядна,  то 
снаружи  онъ  почти  лишенъ  украшен1Й.   Этотъ 

типъ  выработанъ  въ  монастыряхъ,  гд-Ь  храмъ  закрывается  почти  до  верху 
различными  пристройками,  но,  съ  развит1емъ  городской  жизни,  увеличен1смъ 
роли  города  въ  страи-Ь,  умноженхемъ  среднихъ  классовъ,  выигрываетъ  значетс 
наружности  въ  соборномъ  храм-Ь,  окруженномъ  площадями,  въ  центр-Ь  торговаго 
движешя,  и  этому  фазису  храмоваго  здан1я  отв-Ьчаетъ  романская  архитектура. 
Множество  храмовъ  этого  типа,  видимо,  украшались  съ  особымъ  расчетомъ  на 
то,  что  толпы  толкущагося  возл-Ь  нихъ  въ  праздникъ  народа  найдутъ  и  время,  и 
охоту  разобрать  поучительныя  темы  наружныхъ  украшен1й  и  воспользуются  ими, 
какъ  нагляднымъ  наставлен1емъ.  Таково  историческое  значен1е  соборовъ  въ  го- 
родахъ  Суздальской  земли. 

М-Ьсто  суздальской  архитектуры  съ  ея  общими  «романскими»  строитель- 
ными и  декоративными  принципами  и  ея  своеобразными  орнаментальными  дета- 
лями находится  между  собственно-романской  архитектурою  и  греко-восточною. 
Зат-Ьмъ,  въ  этомъ  сл1ян1и,  точнее,  совм'Ьщен1и  западнаго  и  восточнаго  образ- 
цовъ  и  заключается  своеобразность  'напинающаю  или  .шромдающаюся  русскаго 
искусства. 


94-  Глава  Спаса  въ  Юрьев-Ь 
Польскомъ. 
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Въ  самомъ  лткл-к,  отъ  романской  архитектуры  зд'Ьсь  заимствованы  ея  наибол-Ье 
типичный  формы:  расчленен1е  ст'Ьнъ  во  всю  вышину  аркадами,  лизенами  (полу- 
колонками), поясами  изъ  мелкихъ  аркадъ,  выступающими  порталами,  состоящими 
изъ  полуколонокъ  и  тягъ,  и  паконецъ,  украшен1е  горельефными  статуями,  внутри 
аркадъ,  обходящихъ  все  здан1е,  кром-Ь  восточной  стороны.  Отъ  греко-восточнаго 
искусства  взятъ  планъ,  покрыт1е,  все  внутреннее  убранство,  содержан1е  и  самыя 


95-  Георг1евск1й  соборъ  въ  Юрьев-Ь-Польскомъ. 

темы  скульптурнаго  убора.  По  той-же  причинтЬ  мы  не  находимъ  въ  суздальской 
архитектур']^  и  т-Ьхъ  особенностей  романскаго  типа,  которыя  придали  ему  высок1й 
архитектурный  характеръ,  а  именно  башенъ,  коническихъ  покрыт1й  надъ  купо- 
лами, ажурныхъ  аркадъ,  и  всего  оригинальнаго  расчленен1я  церкви,  монастыря, 
замка,  на  группу  круглыхъ,  угловатыхъ  башенъ  и  башенокъ,  массивныхъ  и  глу- 
хихъ,  надъ  основнымъ  корпусомъ.  Въ  этомъ  отношсн1и  основной  типъ  суздаль- 
скаго  храма  довольствуется  общими  формами  (рис.  95)  избраннаго  стиля,  остана- 
вливается на  первой  ступени  его  развит1я,  примыкая  къ  его  простЬйшимъ,  прак- 
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тическимъ  фор.мамъ,  въ  какихъ  романское  искусство  является  въ  Галиц1и,  Польш-Ь, 
Чех1и,  отчасти  Швейцар1и  и  въ  мелкихъ  капеллахъ  южной  Франщи  и  Прованса. 
Мы  не  находимъ  зд'Ьсь  ничего  подобнаго  величавымъ  типамъ  соборовъ  прнрсйн- 
скихъ:  Шпейера,  Вормса,  Майнца,  ни  тяжелымъ  и  громоздкнмъ  храмамь  Бавлр!» : 
Регенсбурга,  Фрейзингена,  Швейцар1и:  Базеля,  Цюриха,  ни  тЬмъ  бол-Ье  южной 
Франщи,  гд-Ь  соборы  Арля,  Тулузы,  Пуатье,  С^она  являются  великол-Ьпными. 
н-]Ьсколько  громоздкими  и  пестрыми  колоссами,  которые  нуждаются  только  въ 
томъ,  чтобы  вдунуть  въ  нихъ  новый  духъ  легкой  готики,  для  того,  чтобы  мас- 
сивныя  толщи  ихъ  портал овъ,  громадныхъ  аркадъ  и  бащенъ  превратились  въ 
сказочную  эпопею  готическаго  собора.  Но  если  въ  Суздальскихъ  храмахъ  мы 
не  видимъ  ничего  подобнаго,  то,  при  вид'Ь  величаваго  Успенскаго  собора  во 
Владим1р'Ь,  зат'Ьйливой  церкви  Димитр1я,  удивительной  церкви  Георпя  въ  Юрьев-Ь 
Польскомъ,  которая  заслуживала  бы  стоять  подъ  стекляннымъ  колпакомъ,  мы 
легко  можемъ  понять,  что  зд'Ьсь  мастерство  нам'Ьренно  остановилось  на  первоГ! 
ступени  развит1я  романскаго  зодчества  не  потому,  чтобъ  оно  довольствовалось, 
какъ  въ  Галицщ,  прост-Ьйшнмъ  типомъ,  приспособленнымъ  къ  ремесленному 
исполнен1ю,  но  потому,  что  оно  слищкомъ  связано  съ  визант1Йскимъ  основнымъ 
типомъ,  слищкомъ  дорожитъ  его  требован1ями,  чтобы  зат-квать  переносъ  всего, 
хотя-бы  и  лучщаго,  что  выработано  на  запад'Ь.  Наконецъ,  —  и  это  важн'Ьйшая 
причина,  средняя  Русь  должна  была  запаздывать,  противъ  среднев'Ьковой  Европы, 
и  не  мен-Ье,  ч-Ьмъ  на  полстол'Ьт1я,  въ  своихъ  художествеиныхъ  новостяхъ, 
а  со  времени  Латинскаго  завоеван1я  Константинополя  стала  запаздывать  еще 
бол-Ье  по  отсутств1ю  подвоза  греческихъ  новостей  и  товаровъ;  ко  времени 
татарскаго  наществ1я  средняя  Росс1я  была  уже  заперта  съ  Востока  и  Юга,  въ 
ожидан1и  того,  какъ  запертъ  будетъ  путь  и  на  западъ  н-Ьмцами,  Литвою  и 
Польшею.  Впрочемъ,  эта  задержка  находила  себ-к  возм-Ьщенхе  въ  богатомъ  со- 
держаши  той  орнаментики,  преимущественно  эмблематическаго  характера,  которая 
пыпшымъ  ковромъ  покрыла  ст-Ьны  невидныхъ  храмовъ,  сд-Ьлавъ  ихъ,  какъ  напр. 
церковь  Юрьева-Польскаго,  зам-Ьчательными  памятниками  среднев^кковья. 

Памятники  близкаго  типа  находятся  въ  Саксоти  и  составляютъ  работы 
м-Ьстной  щколы  каменщиковъ  и  р-Ьщиковъ,  существовавшей  до  средины  XIII  в  кка: 
зд'1зсь,  также  какъ  въ  Суздал-к,  р-Ьзныя  плиты  вставляются  прямо  въ  стЬну,  даже 
безъ  всякой  рамки,  рисунокъ  грубъ:  короткое  т-Ьло,  черты  лица  едва  нам-Ьчены, 
складки  прямолинейны;  плиты  пом-Ьщаются  и  внутри  церкви,  на  поясахъ  и  пр. 
Таковы:  церковь  въ  Гернроде,  съ  фигурами  святыхъ,  символическпхъ  звкрси, 
церковь  Михаила  въ  Гилъдесгеимгь,  въ  Гальберштадтгъ,  но  и  зд-Ьсь  архитектурмыя 
формы  выше  суздальскихъ  и  бол-^е.  развиты,  правда,  въ  базиличноГ!  формк:  въ 
визант1йскихъ  храмахъ  сЬвера  своды  и  особенно  куполъ  настолько  истощали 
силы  строителей  и,  виткст-Ь  съ  т']кмъ,  сами  по  себЬ  представляли  такую  худо- 
жественную и  техническую  р-Ьдкость,  что  строители  готовы  были  ими  доволь- 
ствоваться, особенно  при  сгЬ1щыхъ  росписяхъ.  Кром-Ь  того,  самыя  скульптуры 
романскихъ  соборовъ  рано  прюбр-1ктаютъ  здНЬсь  значен1е,  псрсстаютъ  быть  чисто 
декоративнымъ  придаткомъ,  и,  напр.  въ  Саксон1и,  даютъ  даже  мксто  юмористи- 
ческимъ  сцеиамъ,  а  животный    циклъ    переходитъ    въ    басню.    Посл-Ь   Саксон1и, 
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пластика  XII  вНкка  сосредоточивается  также  въ  церквахъ  Баваргп,  съ  символи- 
ческими темами,  какъ  напр.  въ  Регенсбург-]^,  рядомъ  съ  крайне  грубымъ  испол- 
нешемъ;  во  Фрейзинг-Ь  столбъ  соборной  крипты  покрытъ  сЬтью  изъ  челов-Ьче- 
скихъ  фигуръ,  драконовъ  и  всякихъ  монстровъ,  какъ  крестъ  Св.  Фердинанда 
въ  Мадридскомъ  Музе-Ь,  мног1е  подсв-Ьчники  и  пр.;  однако,  эти  композищи 
причудливыхъ  сплетен1Й,  спещально  сочиняемыя  ас!  Ьос,  составляютъ  работу 
артиста,  тогда  какъ  въ  суздальскихъ  церквахъ  мы  им-^Ьемъ  д-Ьло  съ  работами 
каменотесовъ.  Въ  этомъ  отношеши  подходящая  услов1я  представляютъ  мелюя 
церкви  Швабш,  гд^Ь  напр.  въ  церкви  1оанна  въ  г.  Мюнде  и  фасадъ,  и  юж- 
ная ст-^Ьна  покрыты  рельефными  плитами:  Распят1я,  Бож1ей  Матери  съ  Мла- 
денцемъ,  а  зат'^Ьмъ  изображен1ями  кентавровъ,  оленей,  птицъ,  охотниковъ,  пре- 
сл'Ьдующихъ  дичь,  что  зам']кчательно  совпадаетъ  съ  суздальскими  прил^Ьпами  по 
сюжетамъ.  Швейцарск1е  соборы,  особенно  мюнстеры  Цюриха  и  Базеля,  примыкаютъ 
по  своему  богатству  къ  южной  Франщи,  ихъ  скульптуры  соединяютъ  въ  себ'Ь  ран- 
н1й  символизмъ,  широк1я  богословск1я  темы  съ  артистическою  фантаз1ею  и  несра- 
вненно высшими  художественными  формами.  Сходство  съ  нашими  церквами 
открывается  и  зд^ксь,  въ  широкомъ  примтЬнеши  арабесокъ,  покрывающихъ  какъ-бы 
ковромъ  изъ  цв'Ьтовъ,  волютъ,  пальметокъ,  криновъ,  аканеовъ,  личинъ,  мон- 
стровъ, иногда  сплошь  всю  поверхность  поясныхъ  аркадъ,  причемъ  оставляется 
только  одна  ниша  для  статуи  святаго.  Дал-Ье,  и  зд-Ьсь  рельефныя  сцены 
ветхо-  и  новозав-Ьтныя  разбросаны,  безъ  всякаго  опред'^зленнаго  плана,  по  ст'Ь- 
намъ,  гд'1Ь  попало,  по  времени  ихъ  изготовлен1я  р'Ьщиками.  Во  французской 
Швейцарш  вс'^Ь  р']кзныя  скульптуры  сосредоточены  на  капителяхъ,  но  по  своимъ 
сюжетамъ  чрезвычайно  близки  къ  суздальскимъ  сер1ямъ:  львы,  орлы,  личины  и 
хари,  Мадонна,  архангелъ  Михаилъ,  драконы,  козлы,  сирены,  химеры,  грифоны, 
но  уже  отчасти  въ  связи  съ  готическою  листвою.  Такимъ  образомъ,  самый 
базиличный  типъ  романскихъ  церквей  способствовалъ  художественной  обработк'Ь 
скульптуръ:  въ  этомъ  тип-Ь  порталъ  играетъ  крупную  роль,  зд'Ьсь  церковь  ниже, 
скульптуры  лучше  видны  и  требуютъ  лучшей  работы,  а  внутренняя  роспись 
часто  отсутствуетъ  и  зам-Ьняется  тоже  статуями  или  рельефами  и  т.  д.  Вотъ 
почему  въ  романскихъ  соборахъ  южной  Франщи  вырабатывается  уже  въ 
XII — XIII  в'Ькахъ  пластика,  какъ  искусство:  таковы  церкви  Шартра,  Ангулема 
и  др.,  а  символико-мистическ1я  фигуры,  будучи  чуждаго,  восточнаго  происхо- 
жден1Я;  становятся  достоян1емъ  басни,  юмора,  или  переходятъ  въ  гротески,  раз- 
вивающ1яся  съ  небывалою   силою  въ  готик'Ь. 

Въ  десяти  верстахъ  отъ  Владим1ра,  по  знаменитой  «владимтрк^Ь»,  шоссейной 
дорог-Ь  въ  Нижн1й-Новгородъ,  находится  забытый  и  запуст-Ьлый  монастырь  Бого- 
любовъ,  на  м-]кст'Ь  прежняго  «городка»,  бывшаго  любимымъ  м'Ьстопребыван1емъ 
князя  Андрея  Боголюбскаго  и  обращеннаго  имъ  въ  кр'^Ьпостцу,  съ  рвомъ  и  валомъ 
по  четыремъ  сторонамъ  правильнаго  квадрата,  им-Ьющаго  около  пятисотъ  саженъ  въ 
окружности.  Оставшаяся  отъ  временъ  князя  Андрея  церковь  Рождества  Богородицы 
была  перестроена  въ  175^  году,  но  примыкающая  къ  церкви  высокими  каменными 
С'Ьнями  четыреугольная  башня  (рис.  96)  представляетъ  драгоц'Ьнную  древность 
XII  стол'Ьт1я.  Довольно  в^кроятное  предположен1е,  полкр'Ьпляемое  древнимъ  пре- 
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дан1емъ,  видитъ  въ  этой  башн-Ь  и  боковыхъ  переходахъ  или  сЬняхъ,  связывающихъ 
ее  съ  церковью,  остатокъ  палатъ  князя  Андрея,  или  скор-Ье  одну  изъ  каменныхъ 
палатъ,  составлявшихъ,  вм-Ьст']Ь  съ  деревянными  постройками,  княжеск1Й  дворъ. 
М-^Ьстное  предан1е  видитъ,  зат-Ьмъ,  въ  сЬняхъ  тотъ  самый  входъ,  въ  которомъ  убхйцы 
выломали  дверь,  ту  нишу,  позади  столба,  подъ  л-Ьстницею,  куда  укрылся  израненный 
князь,  его  ложницу  или  моленную  (шесть  аршинъ  длины  на  пять  ширины)  смежную 
съ  церковью,  какъ    м-Ьсто    убхйства.    Въ    арочк-Ь    наружной    ложи,    разд-Ьленной 


96.  Часть  палатъ  князя  Андрея  Боголюбскаго,  примыкающая  къ  церкви  Рождества 
Богородицы  въ  Боголюбов'Ь,  близь  Владим1ра. 


колонками  на  три  части,  предаше  угадываетъ  именно  то  окно,  изъ  котораго  ключ- 
никъ  Анбалъ  выбросилъ  коверъ  и  покрывало  для  прикрьптя  тЬла,  лежлвшаго 
подъ  сЬнями.  Архитектурное  расчленен1е  башни,  переходовъ  и  вся  внЬип1яя  деко- 
ращя  отв-Ьчаютъ  вполн-Ь  суздальскому  стилю  второй  половины  XII  нЬг,;!.  Но  прс- 
дан1е  хочетъ  вид-Ьть  слишкомъ  многое  въ  этомъ  остатк'Ь  дворца :  повндимому, 
это  только  каменный  переход  ь  изъ  дворца  вь  дворцовую  церковь;  жилой  дворецъ 
былъ,  в-Ьроятно,  деревянный,  а  для  «палаты»  это  здан1е  по  разм-Ьрамь  покоевь 
совершенно  не  подходяп1.ее. 
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97-  «Преображенхе»  —  фреска  Успенскаго  собора  во  Владим1р'Ь. 


Ст-Ьнныя  росписи  Владим1ро-Суздальскихъ  церквей  им-Ьютъ  мен-Ье  интереса, 
ч-Ьмъ  скульптурный  ихъ  украшен1я,  и  важны,  главнымъ  образомъ,  своею  древ- 
ностью, такъ  какъ  относятся  къ  XII  —  XIII  в'1Ькамъ. 

Ст-Ьнопись  Успенскаго  собора  во  Владимхр-Ь,  построеннаго  Андреемъ  Боголюб- 
скимъ  въ  1158 — 1159  годахъ,  открыта  была  въ  1859  и  хВВогодахъ,  но  принадле- 
житъ,  в-Ьроятно,  не  первоначальной  росписи,  а  поздн-Ьйшему  поновлен1ю  1408  года. 
Изв'Ьстно,  что  въ  1/}о8  году  соборъ  былъ  росписанъ  (хотя  частью)  изв-Ьстнымъ 
иконописцемъ  Андреемъ  Рублсвымъ  и  н-Ьктимъ  Данилою,  которые,  в']Ьроятно,  при- 
держались сохранившейся  росписи,  если  не  въ  письм-Ь,  что  во  вс'!^  времена  мало 
обычно,  то  въ  сюжетахъ  и  отчасти  въ  самомъ  характер'Ь,  что  было  не  трудно, 
такъ  какъ  живопись  XV  в-Ька  т-Ьсно  была  связана  съ  фрескою  XIII  —  XIV  в-Ьковъ. 
Отсюда  представляется  вопросомъ,  какую  именно  живопись  мы  им-Ьемъ  передъ 
собою  въ  открытыхъ  частяхъ:  самый  стиль  росписи,  высок1я  ея  фигуры,  детальное, 
мелкое  письмо,  а  также  различныя  подробности,  напр.  головные  уборы  святыхъ, 
идущихъ  въ  рай,  указываютъ  на  XV  в-Ькъ. 

Мы  видимъ  зд'Ьсь  вверху  на  ст-Ьнахъ :  Преображенге  (рис.  97)»  Сотеспше  Св., Духа, 
Крещете,  Введенье  Богоматери  и  Сргътете.  Зат-Ьмъ,  живопись  сохранилась,  главнымъ 
образомъ,  на  западной  ст-Ьн^Ь  и  на  аркахъ  главнаго  нефа,  и  представляетъ  одну 
сцену  Страшнаго    Суда,    под'Ьленную   на   н-Ьсколько   обособлснныхъ    группъ.    Въ 
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арк'Ь  видеиъ  уготованный  престолъ,  зд-Ьсь  обставленный  сосудомъ,  в-Ьсами  пра- 
ведными, Адамомъ  и  Евою,  Богоматерью  и  Предтечею,  какъ  въ  образ-Ь  Деисуса, 
двумя  ангелами  и  двумя  Евангелистами.  Особо :  Апостолы,  возс-1кдающ1е  (рис.  98) 
на  тронахъ,  какъ  судш,  и  среди   нихъ  Верховный  Суд1я,  Спаситель. 

Страшный  Судъ  Успенскаго  собора  отличается  любопытною  подробностью: 


98.  Роспись  въ  Успепскомъ  собор-Ь  во  Бладим1р-1;. 


и 


зображен1емъ  (рис.  99)  въ  круг-Ь  четырехъ  прообразовъ  или  эмблсмъ,  видЬн- 
ныхъ  пророкомъ  Дан1иломъ,  4  Ц^рствъ:  грифона  отъ  царства  Македонскаго, 
дракона  —  Римскаго,  медв-Ьдя  —  Вавилопсклго  и  рогатаго  звЬря  —  царства  Анти- 
христова. 

Зат-Ьмъ  идутъ  обычныя  группы  трубяшихъ  ангсловъ,    земли  и  моря,    отда- 
юидихъ  своихъ  мертвецовъ,  и  прсдставленныхъ  олицстворен1ями:  земля — жсннгина 


со  скипетромъ  и  гробомъ  въ  рук'^Ь,  возл-Ь  нея  зв-Ьри,  зм-^я,  псликанъ;  море  — 
жена  съ  кораблемъ  и  волнами  вокругъ  него;  дал-^Ье  группы  святыхъ  царей,  муче- 
никовъ,  святителей,  преподобныхъ,  женъ,  группа  праведныхъ,  ведомая  Петромъ  и 
руководимая  Павломъ.  Представлено  буквально  изречете:  «души  праведныхъ  въ 
руц-Ь  Бож1ей))  —  десницею,  въ  которой  кучка  душъ  въ  вид'Ь  крохотныхъ  младен- 
цевъ.  Авраамъ  —  старецъ,  но  Исаакъ  только  въ  зр-Ьломъ  возраст-Ь,  а  1аковъ 
представленъ  юнымъ. 

Въ  Дмитр1евскомъ  собор-Ь    отъ    всей    древней    росписи    сохранилась  только 
частью  фреска  Страшнаго  Суда  на  западной  ст-Ьн-Ь,  открытая  при  возобновлен1и  со- 


99-  Фреска  Успенскаго  собора  во  Владим^р-Ь. 


бора.  Подъ  хорами  находится  изображен1е  (рис.  юо)  Рая:  особо,  подъ  т-Ьнью  р-Ьшет- 
чатыхъ  шпалеръ,  перевитыхъ  цв-Ьтущимъ  растен1емъ,  съ  плодами,  которыя  клюютъ 
птицы,  сидитъ  на  великол'Ьпномъ  трон-Ь  Богоматерь,  возд^^вая  передъ  собою 
благогов-Ьйно  руки;  по  сторонамъ,  на  кол-^Ьнахъ  (н-Ькоторыя  части  приписаны) 
два  ангела  Господня,  съ  м-Ьрилами,  им-Ьющими  лилейные  концы.  Рядомъ,  въ 
открытомъ  саду  (плодовыя  деревья  им-Ьютъ  оригинальный  типъ  листвы,  какъ  на 
визант1Йскихъ  мип1атюрахъ  XII  в'Ька),  гд-Ь  на  в'Ьткахъ  сидятъ  попугаи  и  р'Ьдк1я 
птицы,  три  праотца,  Авраамъ,  Исаакъ  и  1аковъ,  возсЬдаютъ  па  царскихъ  тронахъ, 
промежь  которыхъ  т-^снятся  густыя  толпы  крохотныхъ  душъ,  н'Ьжно  обнимающихся; 
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Авраамъ  держитъ  у  себя  на  лон-Ъ  одну  душу  праведную,  въ  нимб-Ь;  съ  боку 
видна  фигура  покаявшагося  разбойника  съ  церемонхальнымъ  крестомъ.  Прекрасный 
рисунокъ  фрески  по  стилю  близокъ  къ  Нередицкимъ  фрескамъ,  но  несравненно 
тоньше  и  детальн-Ье  выполненъ,  что  указываетъ,  между  прочимъ,  на  сушество- 
ваше  въ  этомъ  перход-Ь  многихъ  мастерскихъ,  исполнявшихъ  ст-Ьнописи  въ  се- 
верной Европ-Ь.  Равно,  не  бросается  въ  глаза  и  излишняя  отд^клка  оживками, 
б-Ьлильными  св-Ьтиками,  сгущенными  и  р-Ьзкими  т-Ьнями,  что  могло  бы  ука- 
зывать на  переписку  фресокъ  въ  XV  в'Ьк'1Ь,  а  напротивъ  того,  вм'Ьст'Ь  съ 
тонкимъ  рисункомъ  видно  широкое  исполнен1е  красками,  въ  общихъ  цв^Ьто- 
выхъ  пятнахъ,  а  одежды  разд'1Ьланы  также  обычною  византийскою  л-Ьпкою,  безъ 
дробной  шраффировки  по  ея  поверхности,  какъ  принято  было,  подъ  вл1я- 
Н1емъ  иконописи,  въ  XV  и  XVI  в-Ькахъ  и  забвен1я  фресковой  св-Ьтлой  и 
широкой  живописи.  Сама  Визант1я  представляетъ  подобныя  росписи  фрескою 
лишь  въ  монастыр-^  Хора  въ  Константинопол^в  и  Мистр-Ь  въ  Грещи.  По  другую 
сторону  арки  пом-Ьщается  детальное  изображен1е  шеспшя  праведныхь  въ  рай: 
представлены  дв^Ь  горы,  одна  покрытая  зеленью,  другая  каменистая,  согласно 
типическому  ландшафту  визант1йскихъ  мин1атюръ;  отъ  первой  горы  идутъ  сп'Ьшно 
толпою  святыя  жены,  предводимыя  ап.  Петромъ,  им'Ьющимъ  посохъ  съ  крестомъ; 
между  женами  видна  первою  изможденная  Мар1я  Египетская,  прикрытая  по  на- 
гому т'елу  плащемъ  Св.  Зосимы,  за  нею  въ  драгоц-^Ьнномъ  патришанскомъ  голов- 
номъ  убор']^,  тождественномъ  съ  уборомъ  Христины  въ  церкви  Спаса  Нере- 
дицкаго  въ  Новгород'^5,  невидимому  великомученица  Екатерина,  позади  императ- 
рица   Эеодора    и    т.   д.   Тутъ-л<е  рядомъ    два  ангела    трубятъ,    одинъ    вверхъ — 


1С0.  Изображен1е  рал  въ  Длштр1евскомъ  собор-Ь  во  Владплир-Ь. 
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«ангелъ  трубитъ  въ  море»,  другой  —  внизъ — «ангелъ  трубитъ  въ  землю»,  клкъ 
гласятъ  надписи. 

У  той-же  ст^Ьны,  приходясь  надъ  самымъ  входомъ  въ  церковь,  по  об']^ 
стороны  средней  входной  арки,  пом^Ьщается  изображен1е  дв']Ьнадцати  Апостоловъ, 
участниковъ  Страшнаго  Суда,  возс^кдящихъ  на  высокихъ  церковныхъ  сЬдалищахъ 
Горняго  ш-^стй,  въ  два  ряда,  по  шести  въ  каждомъ,  съ  открытыми  книгами  Еван- 
гел1я  въ  рукахъ,  на  которое  они  иногда  указываютъ,  или  благогов-^кйно  поднимаютъ 
руку  и  тихо  бесЬдуютъ  другъ  съ  другомъ;  сзади  Апостоловъ  сонмы  ангеловъ, 
предводимыхъ  архангелами  со  сферами  въ  рукахъ,  предстоящихъ  суду;  подъ 
сЬдалищами  облака  небесныя.  Фреска  сильно  пострадала,  выцв^Ьла,  стерлась  тол- 
стымъ  слоемъ  штукатурки,  изъ  подъ  котораго  ее  освободили,  част1ю  смыта  реста- 
врашею.  Хотя  общ1й  типъ  росписи  и  зд-^сь  строго  визант1йск1Й,  но,  им-Ья  въ  виду 
необыкновенное  обил1е  монументальныхъ  фигуръ  и  сложныхъ  сценъ,  исполнен- 
ныхъ  въ  короткш  срокъ,  мы  должны  признать,  что  и  зд-^Ьсь  нсполнен1е  фресокъ 
производилось  русскими  мастерами.  О  Грекахъ  было  бы  особо  сказано  въ 
л']Ьтописи. 

Т']кмъ  не  мен-Ье,  общее  впечатл-^Ьнхе,  производимое  фресками,  говорить  въ 
пользу  мн'Ьн1я  о  визант1Йскомъ  происхожден1и,  но  именно  въ  томъ  смысл-Ь,  что 
фресковая  техника  зд^Ьсь  чисто  греческая,  и  что  русск1е  мастера  должны  были 
им-Ьть  точныя  прориси  греческихъ  росписей  и  быть  обучены  греческими  мастерами. 
Такъ,  краски  легк1я,  св-Ьтлыя,  чисто  фресковыя,  при  чемъ  даже  охра  является 
въ  легкой,  наимен-Ье  матер1альной  доз'Ь;  употребляются:  св']Ьтлозеленая,  сизая  и 
дымчатая,  не  видно  р'Ьзкихъ  и  насыщенныхъ  тоновъ  поздняго  письма;  лики  отли- 
чаются полнотою,  по  овалу  б^Ьгутъ  сильныя  оливковыя  тЬни,  облегчая  глаза,  ротъ, 
носъ,  на  ликахъ  н-Ьтъ  ру^мянца,  волосы  обыкновенно  св-Ьтлорусаго  цв^^та,  тЪло 
окружается  карминовыми  контурами;  нимбы  бываютъ  св-Ьтлодымчатаго  цв-Ьта; 
есть  лики,  напр.  двухъ  трубящихъ  ангеловъ,  зам-Ьчательной  духовной  тонкости 
и  красоты. 

Фресковыя  изображен!я  Страшнаго  Суда  на  западной  ст'Ьн'Ь  были  обычною 
частью  церковной  росписи  въ  XI  и  XII  в-Ькахъ  въ  церквахъ  христ'тнскаго 
Востока  и  Запада,  но  сохранились,  главнымъ  образомъ,  въ  Южной  Итал1и,  культи- 
вированной Греками  еще  въ  древности,  а  зат'15мъ  во  второй  разъ  въ  христ1ан- 
скую  эпоху  между  VI  и  IX  стол'Ьт1ями,  настолько,  что  тамъ  греческш  языкъ  сталъ 
народнымъ  языкомъ,  а  греко-православная  церковь  долгое  время  признавалась  или 
терп-Ьлась  папами.  Множество  торговыхъ  городовъ  и  м^Ьстечекъ  съ  ихъ  соборами, 
монастырей,  лавръ,  скитовъ,  кел1й,  разсьшанныхъ  въ  стран-Ь,  уп'Ъл'Ъли  зд.'Ьсъ  отъ 
древн-Ьйшей  эпохи  и  сохранили  живопись,  иконы  и  утварь,  начиная  отъ  X  до 
XI  в-Ька,  когда  визант1йская  иконопись  пошла  на  убыль,  подавляемая  ренесан- 
СОМ7..  Самая  зам-Ьчательная  по  сохранности  фреска  Страишаго  Суда  находится  въ 
5".  Аще1о  1п  Гоп1П5,  въ  4  миляхъ  отъ  Капуи,  юуз  года;  подобная  въ  церкви 
Воппа  Ке^'та  въ  Неапол-Ь  уже  XIII  в-Ька,  съ  значительными  видоизм^Ьнен1ями 
визант1йской  композиц1и:  такъ  напр.  Христосъ  Суд1я  окруженъ  зд^^сь  Моисеемъ 
и  Ил1ею,  въ  числ-Ь  «хоровъ»  или  «ликовъ»  есть  «ликъ  д-Ьтей»  и  пр.  Подобныя 
же  фрески  въ  5.  Ап§е1о  зи!  'ПГага,  МозсиГа  въ  Терамано  въ  Абруццахъ,  Фосса, 
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въ  пров.  Аквила  и  др.  Но  наибол-Ье  изв-Ьстна  и  по  сохранности  считается  капи- 
тальнымъ  произведен1емъ  мозаика  Торчелло,  въ  церкви  на  остров-Ь  этого  имени 
близь  Венещи,  XII  в-Ька,  исполненная,  безъ  всякаго  сомн'Ьн1я,  греко-венешан- 
скою  школою  мозаичистовъ,  сложившеюся  при  церкви  Св.  Марка.  Это  одна 
цельная  картина  въ  уо  футовъ  высоты,  поделенная  на  четыре  полосы  или  фриза, 
соотв-]Ьтствующ1е  частямъ  картины.  Вверху  мы  видимъ  особо  Сошеств1е  Господа  во 
адъ,  въ  сопутств1и  Богоматери  и  Предтечи,  съ  обычными  подробностями,  изведе- 
Н1емъ  Адама  и  Евы  и  пр.,  съ  надписью  по  греч.  «Воскресен1е)).  Картина  пом-Ь- 
щена  зд^Ьсь  случайно,  по  услов1ямъ  м-Ьста,  и  не  принадлежитъ  къ  композици! 
Страшнаго  Суда.  Зат-Ьмъ  первый  рядъ  представляетъ  Спасителя -Судш,  Богоматерь, 
Предтечу  и  12  Апостоловъ  съ  сонмами  ангеловъ.  У  ногъ  Спасителя  четыре  пророче- 
скихъ  животныхъ  и  колесница;  огненная  р-^Ька  льется  въ  адъ.  Ниже  уготованный 
престолъ,  съ  ангелами  и  серафимами,  Адамомъ  и  Евою;  два  ангела  трубятъ  въ 
море  и  землю,  трет1й  свиваетъ  небо  со  зв-^здами.  Справа  земля  (вертепъ  или 
пещера)  со  львами,  тиграми,  хищными  птицами,  и  море  (полунагая  женская 
фигура  на  гиппокамп'!^)  съ  рыбами  отдаютъ  своихъ  мертвецовъ.  Еще  ниже  ангелъ 
несетъ  в-Ьсы,  два  дьявола,  съ  головою  Пана  и  крыльями  Меркур1я  на  ногахъ, 
неся  мечъ  и  м-Ьшки  съ  золотомъ,  стараются  баграми  опустить  чашку  в-Ьсовъ. 
Справа  четыре  лика:  Святителей,  мучениковъ,  отшельниковъ,  женъ  идутъ  въ 
рай;  сл-^Ьва  ангелы  повергаютъ  копьями  гр-^шниковъ  въ  пламя,  и  сатана-старикъ,  на- 
гой, СИДЯЩ1Й  на  дракон-Ь,  держитъ  1уду  на  кол-Ьнахъ.  Ниже  справа  рай,  какъ  садъ 
съ  дверью,  запечатл-Ьнною  Херувимомъ:  тутъ  Петръ  съ  ключами,  благоразумный 
разбойникъ.  Богоматерь,  стоя  молящаяся,  и  Авраамъ,  сидя  держаипй  на  лон-Ь 
души  праведныхъ.  Сл-Ьва  виды  адскихъ  мучен1й,  въ  рамкахъ  съ  двумя  отд-Ьле- 
Н1ЯМИ,  съ  ц-Ьльными  фигурами  гр'Ьшниковъ. 

Зам-Ьчательнымъ  памятникомъ  древне-русскаго  искусства  являются  двое  дверей. 
(западныА  и  южныя)  Суздальскаго  собора,  колоссальныхъ  разм'Ьровъ,  двуствор- 
члтыя,  С0СТ0ЯЩ1Я  изъ  массивныхъ  досокъ,  обитыхъ  снаружи  жел-Ьзомъ,  а 
извнутри  м-Ьдными  листами,  образующими  на  каждой  двери  28  тябелъ,  или 
пластинокъ,  украшенныхъ  живописными  сценами.  Каждое  тябло  обрамлено  вали- 
ками, продольными  и  поперечными,  богато  орнаментированными  насЬчкою;  на- 
С'1Ьчка  образуетъ  разводы  со  вписанными  въ  нихъ  пальметками  обычнаго  визан- 
т1Йскаго  типа.  Средн1й  валикъ,  прикрывающ1й  собою  шовъ  соединен1я  двухъ 
створовъ,  вдвое  шире  прочихъ  и  украшенъ  разводами  и  погрудными  изображе- 
н1ями  святыхъ  въ  медальонахъ.  Рисунокъ  выполненъ  золотою  нас^^чкою  по 
чистой  или  красной  м-Ьди,  принявшей  отъ  времени  цв^^тъ  темной  бронзы;  сю- 
жеты сопровождаются  славянскими  надписями  уставомъ  прекраснаго  письма;  гд4; 
рисунокъ  сюжета  не  достигаетъ  низа,  тамъ  подъ  нимъ  выполнены  орнаментальный 
полоски. 

Западная  дверь  (рис.  ют)  покрыта  24  сценами  Новаго  Зав-Ьта  въ  сл-кдующемъ 
порядк'Ь:  вверху,  въ  4-хъ  поляхъ  представлены:  Ветхозавптнал  Троица  (надпись: 
ата  Троица)  или  три  отрока  въ  гостяхъ  у  Авраама  и  погрудное  изобрал<ен1е 
1исуса  Христа  Вседержителя  въ  медальон-Ь,  несомомъ  (или  окруженномь)  че- 
тырьмя евангельскими    ликами;    нъ  двухъ    угловыхъ    тяблах ь    по  сторонам ь  Хс- 
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рувимъ  (Хпровимъ)  и  Серафимъ  (надп.  Серафимъ) ,  славословящ1е  Спаса  и  Тр!- 
единаго  Творца.  Итакъ,  здтксь  композищя  дверныхъ  сюжетовъ  подчиняется  ро- 
списи церквей:  вверху  пом-]кщена  Слава  Господня,  какъ  въ  купол^Ь  церкви.  Сл-Ь- 
дуютъ:  Зачаппе  (по  надписи),  представлены  1оакимъ  и  Анна,  обнимающхеся, 
на  площади,  среди  здан1й;  Рожъство  Святогь  Боюродицп,  Въведение,   Бяаювгыцете. 

Вс^Ь  эти  четыре  сюжета  зам-^Ьча- 
тельно  искусно  распред'Ьлены :  по 
бокамъ  сюжеты  изъ  2-хъ  фигуръ, 
а  въ  средин-Ъ  сложныя  композиц1и; 
такое-же  соотв-Ьтствхе  проведено 
и  дал'Ье.  Въ  третьемъ  ряду  нахо- 
^имъ:  Ржтво  Хво,  Устргътение 
Гне,  Крещение  Гне  и  Преображение, 
все  въ  обычныхъ  переводахъ;  но 
любопытно,  что  въ  «Крещен1И)), 
рядомъ  съ  Христомъ,  въ  р'Ьк'^5, 
стоитъ  высокая  колонка,  ув^5н- 
чанная  крестомъ,  на  каменномъ 
пьедестал^к :  изв-Ьстно,  что  при- 
близительно съ  V— VI  в-^Ька  м-Ьсто 
крещен1я  Тисуса  Христа  въ  1орда- 
н-Ь  было  нам-Ьренно  отм-Ьчено  осо- 
бо поставленнымъ  въ  вод-Ь  кре- 
стомъ, в-^Ьроятно,  на  колонк'Ь,  ра- 
ди многочисленныхъ  притекав- 
шихъ  туда  паломниковъ,  и  при- 
близительно съ  того-же  времени 
эта  деталь  введена  въ  иконогра- 
фию сюжета  въ  восточно-хри- 
ст1анскомъ  искусств-Ь.  Лучи,  исхо- 
дящ1е  отъ  Преобразившагося  Бо- 
гочелов-Ька,  по  форм-Ь  своей  сход- 
ны съ  иконографическою  переда- 
чею сюжета  въ  визант1йскомъ 
искусств'Ь,  напр.,наизв'Ьстной  мо- 
заической иконок  флорент1Йской 
соборной  ризницы.  Ниже:  Въскргь- 
шение  Лазорево,  Входъ  Господень 
въ  1ерусалимъ — строгая  компози- 
тця  мозаикъ  XII  в-^^ка,  Распят1е  съ  предстоящими  1оанномъ  и  Маргсю,  но  безъ 
головы  Адамовой  подъ  крестомъ,  обычной  детали  въ  XII  в'Ьк'Ь  и  Гробъ  Гни  — 
по  надписи,  по  обычной  греческой  иконограф1и  —  «Воскресен1е  Господне»,  т.  е. 
Явлен1е  "  Ангела  женамъ  (зд'Ьсь  не  дв%  и  не  три,  но  пять)  Мироносицамъ 
у   входа   въ  Гробъ.    Эта  посл'Ьдняя  сцена  повторяетъ  прекрасный  рисунокъ  золо- 
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таю  византШскаю  оклада  X  —  XI  в-Ька,  храни.маго    въ  Луврскомъ   музе^:   Гробъ 
представленъ    не  въ  вид-Ь  античнаго  мавзолея,    но  въ  вид-Ь  пещеры,    высЬченной 
въ    низкой    скал']Ь    (съ    открытымъ    саркофагомъ,    въ    которо.мъ    видны    пелены; 
но  отваленный  отъ  пещеры  ангеломъ    камень,    на  которо.мъ  ангелъ    сидитъ,    схо- 
денъ  по  форм-Ь    съ  облом- 
комъ,     понын-к    хранимымъ 
въ    часовн-Ь    Ангела    у  Св. 
Гроба.  На  греческомъ  окла- 
д'Ь    сцена    сопровождается 
надписями:  Гробь  Господень, 
текстами     изъ     Матвея     и 
Марка  и  церковныхъ  п^Ьсно- 
п-^^шй.  СтЬдуютъ:  Воскресе- 
ние Господне   въ  вндтЬ   «Со- 
шеств1я  во  адъ»,  Сотествге 
Св.  Луха,  недостающее  тяб- 
ло, и  наконецъ  зам-Ьчатель- 
ная     по     р-Ьдкости     сцена: 
Свлтыл  Боюродицы  пиъло  не- 
суть ко  гробу :  четыре  ангела 
иесутъ   ложе    съ  умершею, 
слет'Ьвш1й    ангелъ     рубитъ 
руки  Анан1и,  шедшему  сза- 
ди.    Въ    посл'Ьднемъ    ряду 
сцень    представлено:   Поло- 
жение   честныя   ризы  двумя 
группами,    подъ  кивор1емъ, 
въ  невидимомъ  присутств1и 
слетающихъ  ангеловъ;  Успе- 
нье    пресвлтыя    Богородицы 
(почему   то  не  въ  очередь) 
въ   обычномъ   перевод'Ь,  съ 
Христомъ,   держащимъ  ду- 
шу Богоматери,  двумя  груп- 
пами 12  апостоловъ,  но  безъ 
другихъ,    сюда    вводимыхъ 
поздн'15е  (въ  XIII  —  XIV  в-Ь- 
кахъ)  лицъ;  Положенге  пояса 
Богородицы  —  тема     особо 
любопытная:    вверху    пред- 
ставлено    Вознесете     Бож1ей     Матери,     несомой     въ    минд^глевидномь     ореолк 
двумя    ангелами    на    небо;    Бож1Я    Матерь   представлена    съ    молитвенно-возд-к- 
тыми  руками;  ниже  ангелъ   вручаетъ  поясь    юионН;,   несомому    ангелом ь;  внизу 
тотъ-же  юноша    полагастъ    поясъ  на  престоль,    подь    скнь    кивор1я.    Посл-йдняя 
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сцена  озаглавлена:  Покровъ  Святыя  Боюродицы  и  является  древн-Ьйшимъ  изв-Ьст- 
нымъ  образцомъ  столь  впосл^5дств1и  распространенной  темы:  въ  неб-Ь  виденъ 
благословляющ1Й  Спаситель  и  подъ  нимъ  большое  покрывало,  какъ-бы  спускаю- 
щееся съ  неба,  по  вол-Ь  Бога;  подъ  этимъ  покровомъ  съ  возд'Ьтыми  руками 
стоитъ  Богоматерь  и  по  сторонамъ  ея  четыре  ангела  въ  живомъ  собес'Ьдовлн1и 
(рис.   10^:,). 

По  самому  низу,  въ  4  тяблахъ  представлены  въ  пышныхъ  разводахъ  б'Ь- 
гуш,1е  львы  и  грифы,  поверхъ  разводовъ  пара  драконовъ  или  василисковъ  обра- 
зують  орнаментальный  верхъ.  По  среднему  валику,  въ  медальонахъ  изображены: 
ашосъ  Оеодоръ,  Иоань,  Мнтросранъ,  Димитр'юсъ  и  др. 

На  южныхь  дверяхъ  (рис.  юз),  начиная  съ  крайняго  или  угловаго  тябла 
л^Ьвой  створки  и  идя  по  горизонтальнымъ  поясамъ  (которыхъ  семь),  встр'Ьчаемъ 
во  глав'Ь  ряда  ветхозав'1ктныхъ  сценъ:  Св.  Троицу  (аиа  Троица  по  надписи),  въ 
вид^5  трехъ  ангеловъ  за  столомъ  съ  прислуживающимъ  Авраамомъ;  Архангела 
Михаила,  въ  ореол-Ь,  повергающаго  въ  н-Ьдра  земныя  сатану  (надп.  съверженъ 
бысгпь  сшпаиа  архателомъ  Михаиломъ  со  оступнымп  ею  силами  и  бгъси  нарепени 
быша).  На  иравоИ  створк'Ь  въ  томъ-же  ряду:  сътвори  Бо1ъ  челов}ъка  по  образу 
своему  и  по  подобт  и  дуну  па  лице  ею  духъ  жнвотенъ  и  бысть  члов}ъкъ  въ  дутю 
живу.  Богъ  является  зд'Ьсь  (и  дал-Ье)  въ  образ'Ь  Втораго  Лица  Святыя  Троицы, 
или  же  Бога  Слова  и  Спасителя,  иначе  въ  историческомъ  тип-Ь  Богочелов-Ька ; 
Адамъ  не  лежитъ  на  земл-^^,  какъ  въ  поздн^Ьйшихъ  произведен1яхъ,  но  стоитъ 
какъ  статуя,  на  которую  (въ  мозаикахъ  и  миньятюрахъ  XI — XIII  в-Ьковъ)  похо- 
дитъ  и  б-Ьлымъ  цв^Ьтомъ  не  оживотвореннаго  еще  т^кла.  Гр-Ьхопаденхя  въ  нашей 
сер1и  н-Ьтъ,  потому  что  оно  выд-]Ьлялось  изъ  нея  въ  монументальныхъ  изображе- 
н1яхъ,  а  прямо  находимъ :  Ангелъ  Господень  изгонишь  Адама  и  Еву  изъ  рая :  Ангелъ 
толкаетъ  неохотно  идущихъ,  сзади  Ангела  запечатанная  дверь.  Въ  сл^кдую- 
щемъ  поясЬ  изв-Ьстная  сцена  первобытной  пашни  мотыгою  (зд'Ьсь  лопатою),  и 
прядущей  Евы:  надп.  отъ  Архистратит  Михаила  научаемъ  Адамъ  рыльцемь 
землю  копая,  потомь  и  трудомь  пшпатися  осуженъ  бысть;  Авель  приносить  даръ 
къ  Богу  (новорожденнаго  агнца,  въ  неб'Ь  десница  благословляющая);  Адамъ  нари- 
цаеть  имена  звпремъ:  Адамъ  сидитъ,  сзади  стоитъ  Ева  (надп.  Евга'),  зв-Ьри:  левъ, 
олень,  волъ,  инорогъ,  драконъ  или  василискъ.  Убиваешь  Каинъ  Авеля  брата 
своего,  повидимому,  камнемъ,  т.  е.  по  образу  «дивьихъ»  людей.  Въ  третьемъ  поясй: 
Видгъ  Ияковъ  лгьствицго  и  атели  Бож'ш  схожаху  по  негг  и  Господь  г/крпплятеся  гга 
нихъ;  Господь  въ  образ-Ь  символической  Десницы  въ  неб'Ь;  Архангелъ  Господень 
борешься  съ  Ияковомь  —  сцена  борьбы  среди  горъ;  Чюдо  Архистратига  Христова 
Михаила — т.  е.  изв-Ьстное  чудо  «въ  Хон^кхъл,  пом'Ьстившееся  здгксь  по  связи  съ 
ветхозав'Ьтными  явлен1ями  и  подвигами  Архангела,  хотя  самое  чудо  совершилось 
гораздо  позднике  (по  сказан! ю,  въ  вЬк ь  апостольск1й,  но  въ  д-Ьйствительности,  не 
ранНЬе  V  в']Ька,  а  можетъ  быть,  въ  VII  —  VIII  в-Ькахъ,  по  Р.  X.,  что  доказывается 
иконографическимъ  появлеп1емъ  этой  сцены  съ  IX  в^Ька).  Данный  случай  наи- 
бол-Ье  ясно  указываетъ  на  безсознательное  заимствоваше  изъ  лицевыхъ  визан- 
Т1йскихъ  подлипниковъ.  Самое  чудо  изображено  въ  образ'Ь  Архангела,  копьемъ 
пробивающаго    путь    водамь    крутящейся  въ  скалахъ   р-Ьки,  въ    присутств1и  епи- 
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скопа  Хонскаго.  Еще  древн1е    писатели    сообщаютъ,  что    р-Ькл  Ликъ,  текшая  съ 
горы  Кадма,  входила  при  Колоссахъ  (Хоны — тожь)  въ  разс^Ьлину  земли  и  чсрезъ 
пять  стад1Й  опять  выходила  наружу  и  впадала  въ  Меандръ.  Полагаютъ,  что  чудо 
состояло  въ  томъ,  что  воды,  вдругъ   накопивш1яся   передъ   разсЬлиною,  ихъ  не 
вм-Ьщавшею,  угрожали  храму    архистратига  Михаила,  стоявшему,  при  источнике 
но  были  удержаны  Архангеломъ,  расширившимъ  самую  разсЬлину.  Согласно  ука- 
занному подбору    сюжетовъ    изъ    ангельскаго    цикла,  сл-Ьдующая   сцена  предста- 
вляетъ  трехъ  ангеловъ,  приходящихъ  къ  Аврааму:  Авраамъ  падаетъ  ницъ,  сзади 
стоитъ  Сарра;  надпись:  Бо1о  явися    Аврааму  въ   Троица  иже  подъ  дубомъ  мамвр1й- 
скимъ:  надпись  и  тема  опять  взяты   не  изъ  какого-либо  текста,  но  изъ  лицеваго 
подлинника,  расположеннаго  въ  порядк'Ь  библейскаго    разсказа.  ДалЬе,  въ  4-*''^ 
ряду:  Архашелъ  Господень  спиде  въ  пегць  къ  отрокамь  и  отъя  пламень  отъ  пещи; 
Архашелъ  Господень  явися  съ  итьма  двпма  ателома  Лотови  да  изб^ынеть  отъ  Со- 
дома :  Архангелъ  отличается  зд'Ьсь  отъ  прочихъ  ангеловъ  м^^риломъ  съ  рипидою  на 
конц-Ь,  которое    онъ   держитъ  и  въ    остальныхъ    событ1яхъ;  Архашелъ    Господень 
въсхыти  Амвакума  съ  пищею  отъ  Иерусалима  въ  Вавулонъ  да  препитаеть  Данила: 
сцена  изв-Ьстная  еще  въ  древнехрист1анскомъ  искусств-Ь,  но  осложненная  въ  ви- 
зант1Йской  иконограф1и:  въ    темной    ям-Ь    горы    стоитъ   Дан1илъ,  возд'Ьвъ   руки, 
среди    двухъ    припавшихъ    львовъ,  а  изъ-за    горы    слетаетъ    Архангелъ,    принося 
Аввакума;  сцена  изв-Ьстная  пока  только  въ  этомъ  подбор']^:  Давыдъ  царь,  на  тре- 
?глетную  виру   Троицп  уповавъ,  ?при  възя    камени  па  брань:    Давидъ  представленъ 
зд'Ьсь  павшимъ  передъ  тремя  явившимися  ему  Ангелами  —  такъ  истолковало  ви- 
зант1Йское    вит1Йство    столь    малое    д'Ьло,  какъ    то,  что    Давидъ  взялъ  съ  собою 
только  три  камня  для  пращи,  а  иконопись  переложила  на  языкъ  привычной  сцены 
явлен1я  Троицы  Аврааму.  Въ  5-мъ  ряду:  Архангелъ  Господень  Михаилъ  възмущаети 
купгьль  да  ицтълить  болящая:  наименован1е  ангела,  ежедневно    слетавшаго  въ  ку- 
пель, им-Ьетъ  въ  данномъ  случа-Ь  важное  значеше,  а  сцена  скомпонована  вся  въ 
тип-Ь  крещен1я  новообращеннаго.  Сл-^дуетъ  сцена,  уже  прямо  излишняя  и  стоя- 
щая не  на  мЬст-Ь:  Атели  Божш  придоша  повп>датъ  Лотови  да  избтнеть  отъ  Со- 
дома, въ  неопред'Ьленной    композищи;    сцена    малозначительная  въ  библейскомъ 
пов'Ьствован1и,    но    въ    настоящей    сер1и    играющая    видную    роль:    Явися   атсль 
Господень    Гедеону  повелгъвая  ему  въ  крппости    своей    побпдити  сыны    Агарины;  и 
буквальная  передача  разсказа  о  потоплен1и  городовъ  Содома  и  Гоморры  ангеломь, 
который  копьемъ  погружаетъ  въ  воду  разрушенные  дома  и  людей,  съ  надгшсью: 
Ателъ  Господень  потапляе?пь  Содома  и  Гомора;  въ  посл^Ьднемъ  поясЬ:  Исшедь  сь 
небеси  Архашелъ  Господень  Михаилъ  уби  отъ  полка  аруринскаю  (у.\с)  тысяи{ь  сто  и 
осмьдесятъ  и  пять:  ангелъ    убиваетъ    копьемъ,  держа    въ    правой    десницу;   Иа- 
сраиъ  Пророко    обличаешь  Давида  о  сыргыиени!  —  сцена  взятая  ради  Архангела,  ко- 
торый   грозитъ    копьемъ    поверженному    царю;    явися    Архистратшь    Михаилъ 
Ысусу  Навину  въ  1ерихомъ    грсрппляя  и    на  брань:  любопытно,  что    Архангелъ    и 
зд-Ьсь  стоитъ  съ  мечемъ    на    плеч-Ь,  какъ    еще    въ    знаменитомъ    Свиткп,    Ьиуса 
Навина  —  ватиканской  рукописи  V  в-Ька;  и  посл-Ьдняя    сцепа    чудсснаго  вм1ипа- 
тельства  ангела  въ  сцен-к  пророка  Валаама  съ  его  ослицею:    Архашелъ  1  осподень 
Михаилъ  запрегцаетъ  Валаму  вълхву  да  не  проклинаешь  сыновъ  Израилсвь.  Въ  по- 
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сл'^^днемъ  ряду  грифы  и  львы  поочередно  внутри  круговъ,  образованныхъ  разво- 
дами. По  среднему  валику  и  на  створкахъ — на  этотъ  разъ  сверху  до  низу,  въ 
медальонахъ  святые :  Влас1й,  Василш,  Эеодоръ  Тиронъ  и  Стратилатъ,  Несторъ, 
Евстае1й,  Киръ,  1оаннъ,  Даншлъ,  Анашя,  Азар1я  и  Мисаилъ,  Григор1Й,  Евпат1Й, 
Климентъ  и  т.  д. 

Итакъ,  всЬ  перебранные  нами  сюжеты  иллюстрируютъ  чудеса  и  д'Ьян1я  Архи- 
стратига Михаила,  причемъ,  какъ  извтЬстно,  едва-ли  не  большинство  явленш 
ангеловъ  только  условно  отнесено  именно  къ  Михаилу:  онъ,  во-первыхъ,  уча- 
ствуетъ  во  всЬхъ  троичныхъ  ангельскихъ  явлен1яхъ,  во-вторыхъ,  какъ  архистра- 
тигъ,  въ  случаяхъ  проявлен1я  грозной  «силы  Господней»,  и  наконецъ,  какъ 
небесный  «в'^ьстникъ»  воинамъ,  полководцамъ  и  пр.  Повсюду  иллюстраторъ  поль- 
зуется вс^Ьми  случаями,  чтобы  помянуть  имя  Михаила  и  назвать  «ангела  Господня» 
этимъ  именемъ,  а  потому  н-^тъ  сомн'Ьн1я,  что  эта  дверь  сооружена  какимъ-либо 
княземъ  Михаиломъз  или  же  городомъ  въ  честь  и  ради  князя  этого   имени. 

Пред^^лы  времени,  между  которыми  можетъ  быть  пом']Ьщено  происхо- 
жден1е  суздальскихъ  дверей,  представляются  сл-Ьдующимъ  образомъ:  двери  не 
могли  быть  исполнены  ран^ке  второй  половины  XII  стол-Ьт'т.  Доказательство 
этому,  притомъ  непреложнаго  значен1я,  заключаются  въ  сюжетахъ  апокрифиче- 
скаго  характера. 

Несомн^кнно,  самый  любопытный  сюжетъ  (рис.  103)  на  нашихъ  дверяхъ  озаглав- 
ленъ:  Покровъ  Святыя  Богородицы:  неизв-^стность  этого  иконографическаго  пере- 
вода придаетъ  особую  ц'15нность  и  дверямъ,  на  которыхъ  онъ  появляется  какъ- бы 
впервые  посл-^  своего  нахождешя  въ  грекорусской  иконограф1и.  Изв-Ьстно,  что 
самый  праздникъ  Покрова,  столь  почитаемый  въ  русской  православной  церкви, 
почему-то  не  утвердился  въ  церкви  греческой,  и  если  возникъ  въ  ея  пред'^^лахъ, 
то  рано,  т.  е.  приблизительно  всл-^аъ  за  своимъ  появлентемъ,  былъ  забытъ  или 
оставленъ  (быть  можетъ,  во  время  смутъ  Латинскаго  завоеван1я  Импер1и).  Источ- 
никомъ  этого  праздника  считаютъ  изв-Ьстное  вид-Ьше  Св.  Андрея  Юродиваго  и 
ученика  его  Епифашя  во  Влахернскомъ  храм-Ь:  во  время  воскресной  всенощной 
имъ  явилась  Богоматерь  близь  амвона,  окруженная  I.  Предтечею,  I.  Богословомъ 
и  Ангелами,  молящаяся  предъ  алтаремъ  о  м1ртЬ  и  своимъ  покровомъ  осЬняющая 
христ1анъ.  Это  было  въ  средин-Ь  X  в-Ька,  а  самое  жит1е  было  составлено  учени- 
комъ  Андрея,  но  могло  распространиться  лищь  съ  конца  XI  и  начала  XII  в-Ька, 
а  потому  весьма  возможно,  что  хотя  въ  греческой  иконописи  нами  не  встр'Ьчено 
изображенш,  но  что  таковыя  тамъ  были,  и  суздальская  дверь  только  копируетъ 
греческ1й  оригиналъ.  Нащъ  сюжетъ  не  вполн-Ь  отв-Ьчаетъ  легенд-^Ь,  которая  гово- 
ритъ,  что  Богородица  молилась  предъ  алтаремъ  и  сама  (съ  амвона)  простерла  надъ 
людьми  свой  «амафоръ»  (т.  е.  мафор1Й,  но  не  омофоръ),  но,  согласно  пр1- 
емамъ  иконописан1я,  явлен1е  Христа,  благословящаго  въ  неб^Ь,  зам-^Ьняетъ  вполн  Ь  ал- 
тарь и  храмъ;  Ангелы,  окружаюице  Пречистую  Заступницу,  ясно  указываютъ  не- 
бесное вид-Ьн1е,  а  помостъ  церковный,  что  оно  происходило  въ  храм']Ь.  Однако, 
истор1я  праздника  Покрова  Пресвятыя  Богородицы  и  поздн'Ьйшей  иконограф1и 
этого  сюжета  уясняются  этими  данными  весьма  мало  и  нуждаются  въ  болНЬе 
подробномъ  разсмогр']5нш,  т^Ьмъ  бол^Ье,  что  греческая    аполог1я    не    знала    этого 
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праздника  (по  изсл'Ьдован1ямъ  изв-Ьстнаго  апографа  арх1еп.  Серг1я),  тогда  какъ 
славянск1й  прологъ  отъ  лица  составителя  прибавляетъ:  «се  убо  егда  саышахъ 
(изъ  ЖИТ1Я  Андрея  о  вид^кн1и),  восхотНЬхъ,  да  не  безъ  праздника  останетъ  свя- 
тый  Покровъ  Твой,  Преблагая»,  и  слово  о  Покров-Ь  находится  въ  древн-Ьйшихъ 
славянскихъ  прологахъ,  писанныхъ  не  поздн-^ке   XII    в-Ька  и  до   1250  года. 

Предан1е  приписываетъ  построен1е  обители  Покрова  въ  Боголюбов-Ь  самому 
Андрею  Боголюбскому,  и  въ  Новгород'Ь  церковь  Покрова  Бож1ей  Матери  де- 
ревянная построена  въ  1300  году,  а  каменная  въ  1335-  Дьякъ  Александръ,  въ 
конц-^Ь  XIV  в-^Ька  ходивш1й  В7,  Царьградъ,  пишетъ,  что  въ  Влахериской  церкви 
вид-Ьлъ  «икону  Св.  Богородицы,  южъ  вид-Ь  св.  Андрей  на  воздусЬ  за  М1ръ 
молящуюся». 

Сюжеты:  Вознесешя  Бож1ей  Матери,  Положен1я  Ризы,  Положе111я  Пояса, 
изображенныя  зд'Ьсь,  изв-Ьстны  намъ  въ  памятниках  ь  XIII — XIV  вкковъ,  по 
изв-Ьстно  также,  что  ран':Ье  XII  в-Ька  они  не  существовали  въ  икоиографш.  На- 
конецъ,  самыя  церкви  Суздаля  и  Владим1ра  не  существовали  ранке,  а  буквально 
принимать  благочестивое  предан1е,  что  наши  двери  привезены  изъ  Константино- 
поля Владим1ромъ,  нельзя:  достаточно,  что  это  прсдан1е  подчеркиваетъ  ихъ 
особенную    визант1йскую    технику  и  строгую    иконограф1ю.  Эта    техника   отли- 
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чается  отъ  древней    техники    визант1Йскихъ    фигурныхъ    дверей    большею  пыш- 
ностью:   инкрусташя    или    нас^кчка    исполнена    не    серсбромъ,  не  оловомъ,   какъ 
ран-Ье,  и  не    проволокою,  а  листовымъ    золотомъ.    На    м-Ьдномъ    лнстЬ    сначала 
чертили  рисунокъ,  и  въ  немъ  по  рисунку  выр-Ьзывали  вс-^  контуры,  сл-Ьдовательно, 
очеркъ  фигуръ,  одежды,  лицъ,  волосъ  и  пр.  А  такъ  какъ  именно  къ  этому  вре- 
мени (XI  —  XII  в^ка)  византшское  искусство  преуспело  особенно  въ  трасрфировмь 
контуровъ  золотомъ  на  мин1атюрахъ  и  иконахъ,  то  для  воспроизведен1я  ихъ  тре- 
бовалась   именно    такая    спещальная    техника,  и  она  была  усвоена  отъ  Сарацын- 
скаго  искусства,  въ  вид-^Ь  извНЬстной  (^ата5^и^пе^^е,  или  насЬчки  въ  собственномъ 
смысл-Ь  слова.  Когда  рисунокъ  насЬченъ  или  выр-Ьзанъ  на  лист-Ь  м-Ьди,  то  золотые 
листы  и  проволоку    вбиваютъ    по  насЬчкамъ    въ    раскаленную    м^^дь    молотками, 
расплющивая    разомъ    и  золото    и   листъ    м-Ьди    и  сливая    вм-Ьст-Ь    то  и  другое. 
Эта  техника  существовала    съ  XII  стол-Ьтхя  очень  долгое  время,    смотря   по   м-Ь- 
стности,    а  на  Восток'1Ь    существуетъ    досел-Ь,  и  суздальск1я   двери   въ    техниче- 
скомъ  отношенш,  нич-Ьмъ  не  отличаются  отъ  новгородскихъ  дверей  Александро- 
вой   Слободы.  Но,    какъ    увидимъ    ниже,    т']Ь    и    друг1я    р'1кзко    различаются  по 
своему  стилю,  потому  что    между    ними    легло   татарское    завоеван1е,    т.  е.  пре- 
кращен1е  всякихъ  сношен1Й  съ  Визант1ею,  а  отчасти  и  Западомъ,  сл-Ьдовательно, 
исчезновен1е    прежнихъ    художественныхъ  образцовъ    и    высокаго    руководства. 
Итакъ,  несомненно,  что  происхожден1е  Суздальскихъ  дверей  должно  быть  отне- 
сено къ  первой  половить  XIII  в'1зка,  а  въ  этомъ  перход'Ь  мы  знаемъ  только  одного 
Михаила    Владим1ро  -  суздальскаго    князя, —  Михаила    Ярославича    Храбраго    (Хо- 
робрита),  который  съ  1238  года  былъ  московскимъ  княземъ,  а  въ   1248  году  за- 
нялъ  велико-княжескш  столъ,  прогнавъ  своего    дядю  Святослава,  прайда,  не  на- 
долго, такъ  какъ  въ  томъ-же  году  онъ  палъ  въ  битв'Ь  съ  литовцами  на  р.  Протв'Ь. 
Но  изъ  различныхъ    косвенныхъ    указашй,    разсьшанныхъ    въ  л'Ьтописи,  можно 
усмотр-Ьть,    что    Хоробритъ    им-]Ьлъ    поддержку    во  Владим1р'Ь  и  Суздал'Ь,  такъ 
какъ,  не  смотря  на  его  посл']кднюю  выходку  противъ  дяди,  посадившаго  его  по- 
дальше,   блаженный    Кириллъ,  епископъ    Ростовскш,  распорядился    взять    т-Ьло 
Храбраго  князя  и  похоронить  въ  церкви  Богородицы  —  т.  е.  въ  Успенскомъ  со- 
бор'Ь  во  Владим1р'Ь.  Епископъ    Кириллъ,  пришедшш  въ    Ростовъ    съ  Юга,   при- 
несъ  съ  собою  и  вкусы  къ  хитростммъ  Царьграда,  и  л-^тотлсь  (Лаврентьевская) 
подъ   1231   годомъ  передаетъ,  что  этотъ  епископъ  для  украшения  Ростовскаго  со- 
бора «причини  двери  церковьныя    прекрасны,  яже  наричються  златыя,  сущая  на 
полуденьной  стран'Ь».  Обычай    пом'Ьщать    наибол'Ье    красивыя  входныя  двери  па 
южной  сторон'Ь  церкви  можеть    быть    просл'Ьженъ  до  Соф1и  Константинополь- 
ской и  объясняется  т-Ьмъ,  что  именно  этими  дверями  проходили  цари  и  князья 
на  свое  м-Ьсто  у  царскихъ  вратъ  или  же  въ  алтарЬ,  съ  правой    стороны. 

Суздальская  область  хранитъу  себя  и  з^^ш'Ьч2^^:^лык^п  Новюродпая  двери  {^\\с. 
104),  бронзовыя,  инкрустированныя  сплошь,  съ  лицевой  стороны,  золотою  насЬч- 
кою,  въ  знаменитой  слобод'Ь  Александров-^,  въ  собор-Ь  св.  Троицы  женскаго  мона- 
стыря, на  южной  сторон'Ь  храма.  Эти  двери  были,  конечно,  перенесены  изъ  Новго- 
рода въ  слободу  при  I.  Грозномъ,  посл-Ь  1570года,  хотя  о  томъ  н-Ьтъ  прямыхъ  св-Ь- 
д-^шй.  Но  он-Ь  упомянуты  во  2-й  Новгородской  л-Ьтописи  подъ  6844  (1336)  годомъ: 


104.  Новгородск1я  «Васильевская»  двери  1336  г.  въ  г.  Александров-Ь, 

Владим!рской  губерн1и. 
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;'Боголюбивый  архиепископъ  Василей  святой  Соф1и  двери  мпдены  золочены 
устрой» ;  на  самыхъ  дверяхъ  находится  крупная  прекрасная  надпись,  исполнен- 
ная вр'Ьзанными  въ  бронзу  золотыми  буквами:  в  лгъто  6844  индикта  лгът  4 
исписаны  двери  сия  повелгъниемъ  боюлюбиваю  архгепископа  новюродьскаю  василья. 
Ниже,  подъ  великол^Ьпнымъ  образомъ  Спасителя  на  престол'Ь  съ  Евангел1емъ 
въ  рукахъ,  подпись:  азъ  семь  дверь,  мною  аще  кто  внидстъ^  спасетеся,  и  ниже  — 
изображен1е  арх1епископа  Васил1я  съ  надписаннымъ  именемъ,  возд'Ьвающаго  руки 
и  облаченнаго  въ  клобукъ  и  крещатую  фелонь.  Дал-Ье  надпись  продолжается: 
при  князи  блаювпрномъ  иватъ  данилович  при  посадничьствгь  Осдоровп  даниловип 
при  тысяцьскомъ  аврал.  «Л'Ьтописецъ  новгородск1й  церквамъ  божшмъ»  сооб- 
щаетъ  и  о  м-Ьст-^Ь  пом'Ьщен1я  дверей  въ  Св.  Софш  подъ  6844  годомъ:  «Того 
же  л^зта  двери  м^Ьдные  золоченые  здтЬлалъ  владыка  Васил1Й  у  свят^^й  Соф1и 
у  притвора  церковнагоп.  Арх1епископъ  Василш  былъ  тотъ  самый  арххепископъ 
«Новгорода  и  Пскова»,  при  которомъ  «принесенъ  бысть  бплый  клобукъ  отъ  царя 
Константина  и  папы  Сильвестра,  въ  Велик1Й  Новградъ,  иже  и  донын-Ь  Новго- 
родск1е  митрополиты  на  главахъ  своихъ  т'Ьмъ  подоб1емъ  носятъ».  Это  былъ 
строитель  многихъ  церквей:  во  имя  Входа  во  1ерусалимъ,  Св.  Пятницы  въ  Торгу, 
на  Городищ':к  во  имя  Благов'Ьщен1я,  Космы  и  Дам1ана,  Спаса  и  др.,  и  при  томъ 
же  арх1епископ'^5  мног1е  ставили  каменныя  церкви:  Садко  Сытиничъ,  Жабинъ, 
посадникъ  и  пр.  При  немъ  же  соорудили  часть  каменной  ст-Ьны  Новгорода, 
обнесенъ  ст-Ьною  Ор'Ьшекъ  на  исток'Ь  Невы  въ  1352  году.  Онъ  искусно 
переговаривался  съ  королемъ  Магнусомъ,  и  ему  приписывается  зам']5чательное 
послаше  о  земномъ  рагъ,  съ  разсказомъ,  какъ  рай  вид-Ълъ  Моиславъ  Новгоро- 
децъ  съ  сыномъ  Таковомъ,  приплывш1е  по  морю  на  двухъ  юмахъ  къ  гор-Ь,  скры- 
вающей рай  земной.  Словомъ,  это  былъ  наибол'Ье  зам'Ьчательный  изъ  вс^^хъ  вла- 
дыкъ  Новгородскихъ. 

Двери  им'1Ьютъ  въ  вышину  4 '/'г  арш.,  створки  им-^зютъ  въ  ширину  до  округлаго 
средняго  пилястра  14  вершковъ,  состоятъ  изъ  28  тябелъ;  исполнены  т^Ьми-же  пр1е- 
мами,  что  и  суздальск1я  врата,  но  рисунокъ  гораздо  бол^Ье  свободенъ  отъ  визан- 
тшской  схемы;  фигуры  крупн-Ье,  контуры  проще,  мен^ке  сложной  шраффировки, 
но  за  то  и  бол-Ье  неправильны,  особенно  въ  передач-Ь  традищонныхъ  драпиро- 
вокъ;  лики,  окладъ  бороды  носятъ  характеръ  русск1й  или  русско-визант1Йск1й, 
не  столь  типичный  гречесшй,  какъ  на  дверяхъ  суздальскихъ.  Рисунки  заслужи- 
ваютъ  быть  воспроизведенными  со  всею  точностью  и  въ  деталяхъ. 

На  правой  (отъ  зрителя)  створк'Ь  изображено:  I.  Рождество  Богородицы. 
2.  Молете  1акимово,  къ  1оакиму  слетаетъ  Ангелъ.  з-  Рождество  Христово,  съ 
именами  волхвовъ :  Гасваръ,  Волтасаръ.  4-  Устретение  Господа  нашеЮу  съ  именами 
же:  Семеонъ,  Анна,Якымъ.  5-  Осиеъ  снимаетъ  Господа  съ  именами:  Аненасъ,  Никади- 
мосъ.  6.  Въскресение  Господне — «изведеи1е  Адама»,  у-  Преображение.  8.  Вознесен1е. 
9.  Сошеств1е  Св.  Духа  (рис.  105)  съ  фигурою  царя  Космоса,  ю.  Троица  Святая,  небо 
подобно  раковин-Ь  раскрывающейся,  въ  немъ  три  слетающ1е  ангела,  и.  Царь 
Давыдъ  порази  Гол  (1афа)  —  мальчикъ  передъ  гигантскимъ    воиномъ.   12.  Китав- 

рась  мсце  братомъ  своимъ номъ   на  обптованую  землю.  Китоврасъ  въ  в-Ьнц'к 

царскомъ,  держитъ  маленькаго  челов-Ька,    тоже  въ  царскомъ  в'Ьнцй  (царя  Соло- 
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мона)  за  ноги.  На  право  на  него  указываетъ  челов-Ьческая  фигура,  а  сбоку  подобхе 
шота  или  картуша  съ  еврертскою  надписью. 

По  л-Ьвой  сторон-Ь:  I.  Стаоеъ.  2.  Молеше  Атно  въ  саду  и  Введен1е  въ  церковь 
Св.  Боюродица.  з  и  4-  Блпговещъние:  Б.  М.  изображена  сидящею,  съ  веретеномъ 
въ  рук'Ь.  5-  Крегценге :  рисупокъ  сцены  съ  тремя  ангелами,  гораздо  ниже  суздаль- 
скаго  по  исполнешю,  ттЬло  1оанна  преувеличенно  худо.  6.  Распят1е.  у-  Лазарева  въскри- 
тете  также  грубаго  рисунка.  8.  Входъ  въ  Терусалимъ.  9-  Успенге  Св.  Богоро- 
дицы съ  престоломъ  вверху  и  Троицею  въ  образ-Ь  з  ангеловъ;  два  ангела  несутъ 
Б.  Матерь,  она  держитъ  поясъ  или  покровъ.  ю.  Гробъ  Господень,  съ  «Арх,  Ми- 
хаиломъ»  у  Гроба,  сидящимъ  на  овальномъ  (т.  е.  кругломъ)  камн']Ь,  и  двумя  ми- 
роносицами. 1 1.  Давыдо  царь  (рис.  юб^  предь  сгъньны  ковчеюмъ  скакаше  трая  Господии 
же  людие  святип  образомъ  сбытья  зряще  веселимся  бъжьствьюъ:  на  ковчегЬ  ста- 
туя. 12.  В']Ьсы  духовные  Страшнаго  Суда:  на  ц-Ьпи,  висящей  съ  небесъ,  съ  ангс- 
ломъ  и  д1аволомъ,  съ  надписями,  не  вполн-Ь  сохранившимися:  на  одной  чаш-Ь 
правши,  на  другой  грпхы  и  дал-Ье :  душа  устрашается,  аще  тя  окань  ражю  то 
увидиши  собгь  и  пр.  13.  Зам-Ьчательная  аллегор1я:  Сладость  сегъ  мира :  п^^лствл^но 
древо  съ  плодами,  на  немъ  челов'15къ,  внизу  рысь,  левъ,  три  дракона  и  еще  ниже 
драконъ  и  два  зв^крька  съ  надписями:  днъ,  мышь  (вм.  ■нои(ь'),  словомъ,  изв-Ьстная 
притча  о  сладости  суетнаго  м1ра,  объ  опасностяхъ  ежечасно  грозящихъ  челов-Ьку 
смертью,  о  двухъ  мышахъ  —  дн^Ь  и  ночи,  подтачивающихъ  древо  жизни  челов-Ь- 
ческой.  14— разводы.  По  пилястру  пом^5щены,  кромтЬ  надписей,  больш1я  вели- 
чавыя  фигуры:  Спасителя,  Б.  Матери  Заступницы  (оранты)  съ  длинною  молитвен- 
ною къ  ней  надписью  отъ  имени  арх1епископа  Васил1я,  и  I.  Предтеча.  Наконецъ, 
на  большихъ  круглыхъ  шишкахъ  или  пуговицахъ,  сидящихъ  по  перекрестьямъ  каж- 
даго  тябла,  пом-Ьщены  изображен1я  святыхъ  мужей,  а  также  Деисусъ  въ  трехъ  ли- 
цахъ,  1оаннъ  Оело1Ъ  (веологъ),  гранд1озная  фигура  погрудь,  вновь  /.  Боюсловъ, 
Василисъ  о  агшъ,  1ванъ  Злашоустъ,  Козма,  Гриюриосъ,  Елпатиос  о  ашось,  ИрокотП, 
Лука,  Матвей;  есть  и  ажурныя  пуговицы  прекраснаго  рисунка,  весьма  любо- 
пытныя,  какъ  образцы  р-^Ьзныхъ  работъ  на  деревянныхъ  царскихъ  вратахъ  XV  в-Ька, 
сохранившихся  въ  Новгородской  области. 

Въ  1898  году  прюбр-Ьтены  для  петербургскаго  собран1я  Н.  П.  Лихачева  за- 
м-Ьчательныя  бронзовыя  двери,  съ  золотою  насЬчкою,  бывийя  царскими  дверями  или 
среднеалтарными  (рис.  юу).  М-^Ьсто  находки  этого  р^9дчайшаго  памятника  древности 
Новгородская  губерн1я,  по  указан1ямъ  продавцовъ,  будто  бы  одно  изъ  селъ  въ  6о 
верстахъ  отъ  Новгорода.  Сходство  всей  техники  дверей,  всего  рисунка  и  общаго 
стиля  съ  Новгородскими  дверями  еп.  Васил1я  таково,  что  мы  должны  принять 
почти  безусловно  и  эпоху  этихъ  посл-Ьднихъ  для  дверей  г.  Лихачева,  т.  с.  первую 
половину  XIV  в+жа.  Къ  сожал-Ьнш,  дверь  лишилась  снизу  ормамемт^шьныхъ  панно 
или  тябелъ  и  нын-Ь  им-Ьетъ  въ  вышину  въ  средин-к  всего  127  сант.,  при  ншримк 
I  метра;  средн1й,  прикрывающ1й  створки  валикъ  имЬетъ  въ  ширину  ю  слнт., 
валики  боковые  у  сант.  Дверь  выполнена  вся  золотою  нлсЬчкою  по  м-йднымъ 
листамъ,  набитымъ  гвоздями  на  доски,  отлично  сохранилась,  кром-Ь  двухъ,  трехъ 
м-Ьстъ,  но  въ  рукахъ  продавцовъ,  пожелавшихъ  очистить  ее  отъ  копоти,  почти 
совс-Ьмъ    утратила    свою    патину,  а  вм'1^ст'Ь  съ  нею  и  темны.!    фонъ   для   своихъ 
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золотыхъ  инкрустацш.  Контуры,  ими  выполненные,  очень  толстые  (въ  ширину  г 
сант.)  при  расплющиванш  порвались  мелкими  лучами,  почему  очерки  лица,  волосъ 
неясны.  Зат-Ьмъ  и  самый  рисунок'ь,  особенно  одежд'ь,  чрезвычайно  схематиченъ, 
тяжелъ,  представляетъ  сплошную  шраффировку  одеждъ,  во  всякой  складк'Ь,  ч-Ьмъ 


105.  Правая  сторона  низа  Новгород скихъ  дверей. 


спутывается  окончательно  впечатл-Ьн1е,  и  глазъ  не  различаетъ  складокъ  отъ  т-^кней 
и  оживокъ.  Но,  взам']кнъ  этихъ  недостатковъ,  двери  зам'Ьчательны  характерностью 
своихъ  типовъ,  ихъ  чисто  русскимъ  пошибомъ,  и  лики  Апостоловъ  зам-Ьчательно 
близки  къ  дверямъ  Александровской    слободы  по  своему  русскому  характеру.  На 
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дверяхъ  изображено  сверху  Благов'Ьщен1е:  сл-Ьва  арх.  Гавр1илъ,  благословляя  и 
держа  въ  л-Ьвой  рук-Ь  подоб1е  рипнды  на  длинномъ.  древк-^Ь,  подходитъ  къ  Бого- 
матери, которая  сидитъ  на  больпю.мъ  и  фигурномъ  трон-^,  опустивъ  голову  и 
сложивъ  руки  надъ  своею  работою;  надъ  Богоматерью,  купольное  покрыт1е  въ 
форм-Ь  раковины.  Ниже  4  Евангелиста  сидятъ  на  своихъ  нп^рокихъ  тронлхъ,  своего 


:о6.  Символическ1е  сюжеты  въ  нижней  части  1-1опгородскихъ  дверей. 


рода  скамьяхъ  монастырскихъ,  съ  р-Ьзпыми  арочками  по  нижней  пер^кладин-Ь, 
передъ  налоями,  на  которыхъ  перекинуты  свитки;  Еиангелистъ  Матвеи  (Мате-!;!) 
держитъ  длинный  развернутый  свитокъ,  весь  исписанный:  «реме  господь»  и  пр. 
Марко  о  аг'юсъ  обмакиваетъ  перо  въ  маленькую  чернильницу;  «1оан  о  Осологосъ» 
пишетъ  въ  свитк-}^,  на  которомъ  начальный  текстъ  персданъ  по  гречески;  ашосъ 
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Лукасъ  раскрываетъ  книгу  своего  Евангел1я.  Сзади  Евангелистовъ  портики  на 
легкихъ  колонкахъ,  украшенные  по  крышамъ  лил1ями;  съ  портиковъ  св^кшиваются 
переброшенные  на  друпе  портики  занав-]5сы.  Наибол-Ье  любопытною  въ  двери 
является  разнообразная  орнаментац1я  коемъ  и  валиковъ,  окружающихъ  тябла. 
Средн1Й  валикъ  украшенъ  арабесками,  идушими  вертикально,  изъ  осложненныхъ 
арабскихъ  флёроновъ,  рядами  спускающихся  и  сц'Ьпленныхъ  другъ  съ  другомъ; 
внутри  флёроновъ  обычные  разводы;  рисунокъ  тождественъ  съ  арабо-визант1Й- 
скими  тканями  XIII  стол,  Подобнымъ-же  образомъ  украшены  сложными  разво- 
дами   арабо-византшскаго    типа    и  коймы,  и  валики,    то  въ  вид'Ь    кружковъ    съ 

загибающимися  внутрь  усиками,  то  нанизан- 
ныхъ  кёровъ  съ  разводами-же  и  пр.  Изъ 
этихъ  орнаментовъ,  однако,  только  одинъ 
им^^етъ  право  на  особое  вниман1е  и  назван1е 
русскаго,  именно  орнаментъ,  идущ1Й  по  верх- 
ней койм-Ь  двери  и  С0СТ0ЯЩ1Й  изъ  кружковъ 
съ  толстымъ  листомъ  аканеа  внутри,  види- 
маго  съ  боку:  мы  знаемъ  эту  форму  аканеа, 
какъ  обычную  расти гельность  на  почв-!?,  въ 
Новгородской  иконописи,  особенно  въ  ми- 
Н1атюрахъ,  напр.  въ  Новгородскомъ  лице- 
вомъ  апокалипсисе  и  т.  под.  Наконецъ,  на 
валикахъ,  идущихъ  горизонтально,  есть  и 
зв-Ьриный  орнаментъ,  въ  вид^Ь  трехъ  круж- 
ковъ, на  каждомъ  валик'^Ь,  съ  фигурами  кры- 
латыхъ  львовъ  и  грифовъ.  Фигуры  уже 
утратили  прежнюю  характерность  и  им'Ьютъ 
зд^^сь  геральдическую  безформенность,  свой- 
ственную печатямъ  и  монетамъ.  Т'Ьло  зв-Ьрей 
покрыто  схемою  волосъ,  хвосты  оканчи- 
ваются аканеовымъ  листомъ,  головы  лишены 
всякаго  характера,  у  грифовъ  н'Ьтъ  клюва, 
у  львовъ  маленькая  голова,  и  вообще  весь 
рисунокъ  р'Ьзко  отличается  отъ  владим1р- 
скихъ  образцовъ.  Весьма  жаль,  что  двери,  перенесенныя,  по  словамъ  продавцовъ,  въ 
моленную,  лишились  нижнихъ  орнаментальныхъ  тябелъ,  которыя  могли  бы  пред- 
ставить н-Ьчто  подобное  Александровскимъ  дверямъ. 

Р-Ьзныя  бронзовыя  двери,  украшенныя  рядомъ  религюзныхъ  сюжетовт,, 
исполненныхъ  особымъ  видомъ  насЬчки,  ведутъ  свое  происхожден1е  изъ  Визапт1и, 
но  на  самомъ  Восток'Ь  нигд-Ь  не  сохранились,  и  если  бы  не  были  сбережены 
Итал1ею,  то  остались  бы  вовсе  неизв-Ьстны  въ  оригинал']^.  Пять  дверей  древнихъ 
соборовъ  Италш  им'Ьютъ  даже  тождественную  родословную:  он-Ь  были  прине- 
сены въ  даръ  этимъ  соборамъ  знаменитою  въ  свое  время  Амальфитанскою  фами- 
Л1ею  Пантолеоновъ  изъ  рода  графовъ  Мауроновъ,  ведшаго  обширныя  д-Ьла  въ 
Визант1и,  жившею  тамъ  на  правахъ  консуловъ  и  соревновавшею  своими  художе- 


юу.  Двери    изъ  собран1я  \\.  17    Лихачева. 
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ственными  заказами  цареградскимъ  мастерскимъ  въ  задач-Ь  украшенгя  итхаьяпскнхъ 
соборовъ  монументальными  вратами.  Древн-Ьйшая  дверь  и  находится  въ  собор-Ь 
Амалъфи,  города,  уже  въ  X  в-Ьк-^Ь  выступившаго  представителемъ  западной  промыш- 
ленности на  Восток'Ь,  и  относится  къ  1050 — ювв  гг.:  на  двери  только  четыре  фигуры 
въ  аркадахъ,  а  большинство  ея  тябелъ  украшены  только  «процв-Ьтшими  крестами», 
т.  е.  четвероконечными  крестами  съ  концом ъ,  разв-^Ьтвленнымъ  въ  два  аканоовыхъ 
поб-Ьга.  Рисунокъ  выполненъ  для  контуровъ  здан1й  красною  эмалью,  для  фигуръ 
черною,  въ  складкахъ  одежды  —  зеленою,  для  лицъ  серебряною  инкрусташею. 
Изв-^^стный  аббатъ  Монтекассинскаю  монастыря  Дезидерхй,  увидавъ  эти  двери  въ 
1о66  году,  пожелалъ  им-Ьть  для  своего  монастыря  подобныя,  и  Пантолеонъ  зака- 
залъ  ихъ  вновь  въ  Константинопол']^,  но  уже  на  этихъ  дверяхъ,  понын'Ь  сохранив- 
шихся, кромок  крестовъ  и  надписей,  никакихъ  изображен1й  н'1ктъ.  Зат'Ьмъ,  выпи- 
санныя  Дезидер1емъ  вторыя  двери  пын-Ь  уже  не  существуютъ,  равно  какъ  постра- 
дали въ  пожар'15  1823  года  и  знаменитыя  монументальныя  двери  церкви  Са.  Пав.иг 
въ  Рим-^Ь.  Но  эти  посл'Ьдн1я  двери  были  точно  скалькированы  археологомъ  Дажеп- 
куромъ  и  изданы  до  пожара,  почему  и  изв^Ьстны  бол-Ье  всЬхъ  остальныхъ.  Он-Ь 
состояли  изъ  54  фигурныхъ  тябелъ  или  полей,  по  шести  въ  рядъ;  по  два  тябла 
въ  средин-Ь,  съ  крестами  и  надписями,  д^клили  сер1ю  религ10зныхъ  изображем1Й 
(декоративныхъ  зд^зсь  только  два  орла  по  угламъ  внизу,  геральдическаго  типа) 
на  четыре  цикла:  Господск1е  Праздники  (12),  12  Апостоловъ,  12  Пророковъ,  сцены 
мученической  кончины  Апостоловъ.  Сюжеты  выполнены  въ  визпнт1йскихъ  компо- 
зищяхъ,  но  мастера,  если  в^Ьрить  рисунку  Даженкура,  не  передали  всЬхъ  деталей 
иконографическаго  типа  (напр.  Симеонъ  является  зд'^съ  безбородымь),  потому 
собственно,  что  вс^Ь  лица  и  лики  выложены  зд'Ьсь  серебрянымъ  овальнымъ  листи- 
комь,  который  вбивался  въ  раскаленную  бронзу  и,  конечно,  былъ  н-Ькогда  разд'Ь- 
ланъ  гравировкою,  но  от7э  времени  ея  не  сохранил!,;  поэтому  и  лица  оставлены 
совершенно  безъ  чертъ.  Вообще,  и  рисунокъ  фигуръ  отличается  грубым  ь  схема- 
тизмомъ,  сравнительно  съ  изяществомъ,  стройностью  и  красотою  тщательнаго 
исполнен1я  Суздальскихъ  дверей.  Двери  церкви  Павла  исполнены  въ  1070  году, 
и  потребовалось  около  стол'^5Т1я  на  то,  чтобы  сарацынск1й  способъ  былъ  прим'1;- 
ненъ  ко  вс^мъ  требован1ямъ  визант1йскаго  рисунка;  мастеръ  дверей  собора  Павла 
былъ  грекъ  Ставрак1Й,  заказъ  ихъ  давалъ  знаменитый  Гильдебрандъ,  бывнпй  тогда 
архид1акономъ  римской  церкви.  Двери  Атраии,  близь  Амальфи,  по  надписи,  были 
исполнены  по  заказу  Панталеоновъ  въ  Константинополе?  въ  1087  году;  кь  1076  году 
относятъ  двери  въ  церкви  Михаила  Архатела  (Мопге  5ап1:'Ап1^е1о)  па  гор!;  1  ар- 
гано,  на  восточномь  побережьи  Италит,  съ  24  библеГ1СКими  сюжетами,  который 
художникъ,  въ  надписи,  проситъ  чистить  и  беречь;  къ  1084  году  относятся  двери  вь 
собор-Ь  Салерно,  исключительно  декоративнаго  характера,  съ  крестами  и  с|)оита11амм 
(«источниками  жизни»  —  изв']Ьстная  визант1йская  эмблема)  или  ф1алами,  по  сторо- 
намъ  которыхъ  стоятъ  два  поднявш1еся  на  зади1я  лапы  грп(1)а.  Вь  базиликЬ  (-в. 
Марка  въ  Венец1и  имеются  дв-Ь  бронзовыя  днери,  ведупця  изъ  атр1ума  въ  храм ь 
и  украшенныя  по  этому  способу:  одна  разд'Ьлена  па  14  полей,  представляютихъ 
отд-Ьльныя  фигуры  святыхъ,  и  признается  древп1лппею,  другая  под^^лспа  на  24 
поля,  съ  фигурами  Святыхъ,  выполненными  серсбромь,  какъ  въ  церкви  Павла  вь 
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Рим-Ь :  на  этой  двери  им'Ьется  надпись,  называющая  закащикомъ  Леона  де  Молино, 
Прокуратора  церкви  Св.  Марка  въ  1 1 1 2  году,  но  такъ  какъ  надпись  Ьео  ^с  МоИпо 
Ьос  ориз  йег1  ]и551Г  не  опред-^ляетъ  м-Ьста,  гд-Ь  былъ  сд-Ьланъ  заказъ,  то  есте- 
ственно считать,  что  двери  выполнены  въ  Венецш,  такъ  какъ  въ  XII  вЬк'Ь  Венещя 
им-Ьла  обширныя  мастерсюя  всякаго  рода,  а  эта  техника  не  содержала  въ  себ'Ь 
секретовъ  и  требовала  только  навыка. 

Что  техника  эта  происходила  съ  востока,  спец1ально  изъ  Дамаска,  откуда 
она  получила  и  свое  главное  назван1е  с^ата5^и^пе^^е  (таушировка),  о  томъ  сви- 
д-Ьтельствуетъ  уже  ©еофилъ  въ  своемъ  техническомъ  трактат^Ь  XI  в-Ька  В1уег- 
5агшп  агйнт  зсЬейиЫ;  зат-Ьмъ,  мы  знаемъ  ц-Ьлый  рядъ  подобныхъ  работъ  именно 
на  переднеаз1атскомъ  Восток-Ь:  все  множество  м-Ьдной  посуды,  сработанной  въ 
Сир1и,  Перс1и,  Малой  Аз1и,  Египт-Ь  въ  течен1и  XII — XIV  стол-Ьтхя^  украшалось  почти 
исключительно  по  этому  способу,  и  мнопя  работы  XIII  в']5ка  приводятъ  въ  изу- 
млен1е  своимъ  мастерствомъ;  изв']Ьстно,  что  этого  рода  произведенхя  представляютъ 
нын-Ь  почти  главные  памятники  Сарацынскаго  искусства.  Однако,  нельзя  отри- 
цать и  существован1я  этой  техники  на  запад'Ь  уже  съ  самыхъ  раннихъ  временъ, 
а  именно  съ  V  —  VI  стол'Ьт1Й,  къ  которымъ  относятся  мног1я  фибулы,  пряжки, 
броши,  исполненныя  въ  разныхъ  мастерскихъ  Герман1и  и  Франщи  и  украшенныя 
серебряною  насЬчкою;  къ  IX  —  XI  стол-Ьтхямъ  относится  рядъ  «франкскихъ»  мечей, 
украшенныхъ  насЬчкою  и  находимыхъ  до  севера  Росс1и  включительно.  Но  все 
это  были  мелк1я  работы,  и  восточно-визант1Йское  вл1ян1е  въ  данномъ  случа-Ь 
состояло  въ  направлен1и  этого  способа  къ  украшен1ю  монументальныхъ  произве- 
ден1й,  Такъ,  дверь  капеллы  Боэмунда  въ  Канос^Ь,  1120  года,  обнаруживаетъ  столь 
явное  арабское  вл1ян1е,  шедшее  съ  сицил1Йскаго  берега,  въ  орнаментик'Ь  меда- 
льоновъ,  что  ея  плетен1я  были  долго  принимаемы  даже  за  арабскую  надпись. 
Однако,  по  ТОЙ  или  другой  причин-]^,  вкусы  Италш  въ  средин-Ь  XII  в^^ка 
перешли  въ  этой  области  къ  литому  или  чеканному  рельефу,  и  исполнен1е 
релипозныхъ  композищй  этимъ  способомъ  было  оставлено  вплоть  до  XV  — 
XVII  в-Ька. 

Мерзость  запуст-Ьшя,  охватившая  христ1анск1й  Востокъ,  со  времени  паден1я 
Константинополя,  и  хищническое  отношен1е  европейцевъ,  начавшееся  со  времени 
крестовыхъ  походовъ  и  не  перем^кнившееся  досел^Ь,  являются,  причиною  того,  что 
всЬ  наибол'Ье  совершенныя  техническ1я  художества  Востока  мы  должны  изучать 
въ  жалкихъ  обрывкахъ,  утащенныхъ  на  Западъ,  или  въ  ремесленныхъ  грубыхъ 
коп1яхъ,  заказанныхъ  т-^Ьмъ-же  запад омъ  въ  В11зант1и.  Несомн-Ьнно,  что  двери, 
украшенныя  насЬчкою,  не  были  р-Ьдкостью  въ  Царьград'Ь,  и  однако,  ни  одного 
памятника  этого  рода  на  ВостокНЬ  мы  не  знаемъ.  Единственная  р^^зная  кипари- 
совая дверь  Синайскаго  монастыря  IX  —  X  стол'15Т1Й  свид^^тельствуетъ,  что  эта 
техника  воспр1яла  свое  начало  отъ  р^кзьбы  въ  дерев'Ь:  зд'^сь,  какъ  въ  бронз'Ь,  мы 
находимъ  не  скульптуру,  а  живопись,  своего  рода  гравюру;  углубленные  контуры 
наполняются  красною  мастикою,  какъ  тамъ  серебромъ,  свинцомъ  и  пр.  Синайская 
дверь  является  также  образцомъ  декоративныхъ  вратъ:  въ  тяблахъ  изображены 
тамъ  орлы,  козы,  зайцы,  обезьяны,  п-Ьтухи,  птицы,  сирины,  а  также  чаши  съ  вы- 
ростающею  лозою,  пары  павлиновъ  и  птицъ,  пальмы,  процв'15тш1е  кресты  и  т.  д. 
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Но  затЪмъ,  Старый  Каиръ  и  коптсшя  церкви  вообще,  церкви  Сирхи,  Малой  Аз1и 
и  передней  Аз1и  хранятъ  еще  множество  тл']Ьющихъ  р-Ьзныхъ  вратъ,  которыя  со- 
ставятъ  въ  будущемъ  одинъ  изъ  характерныхъ  отд^5ловъ  восточно-христ1анскаго 
искусства.  Близк1я  связи  съ  арабо-персидскими  памятниками  этого  рода,  храни- 
мыми въ  мечетяхъ,  доказываются  рядомъ  прекрасныхъ  р-^Ьзныхъ  дверей  Кавказа, 
Крыма  (Эеодос1и),  исполненныхъ  въ  см-Ьшанномъ  арабо-визант1Йскомъ  стил-Ь, 
который  усвоенъ  былъ  орнаментикою  X  —  XI  стол-^Ьт^й.  Все  это  прототипы  и 
предшественники  роскощныхъ  и  многочисленныхъ  р-Ьзныхъ  царскихъ  вратъ  сред- 
ней и  северной  Росс1и  въ  XV  —  XVI  стол-Ьтхяхъ. 

Владим1рская  земля  дала  Московской  Руси  и  свою  наибол'Ье  чтимую  святыню 
и  памятникъ  древности. 

Чудотворная  икона  (рис.  1о8)  Бож1ей  Матери,  хранимая  въ  Успенскомъ  собор-^Ь 
въ  Москв-Ь,  н-Ькогда  святыня  Суздальской  земли  и  изв-Ьстная  понын-^Ь  подъ  именемъ 
Владимирской,  была  вынесена  изъ  К1евскаго  Вышгорода  Андреемъ  Боголюбскимъ, 
ушедшимъ  оттуда  къ  себ'1Ь  въ  Ростовъ  и  Суздаль,  безъ  спроса  у  отца,  бывшаго 
великимъ  княземъ  шевскимъ  съ  1154  по  1157  годъ,  до  самой  его  смерти.  Эту 
икону  тогда  только-что  принесли  изъ  Константинополя  его  отцу  Юр1Ю,  и  она 
стояла  въ  Вышгородскомъ  монастыр']^,  обративъ  на  себя  вниман1е  и  чудотворе- 
н1емъ,  и  художественными  достоинствами,  ибо  «прешла  б^Ь  вс^зхъ  образовъ». 

Въ  1155  году,  говоритъ  суздальская  л']Ьтопись,  «Аньдр'Ьй  иде  отъ  отца 
своего  Сужьдалю  и  принесе  и  да  икону  святую  Богородицю,  юже  принесоша  въ 
единомъ  корабли  с  Пирогощею  изъ  Цесаряграда,  и  вкова  в  ню  боле  триидесятъ 
гривенъ  золота,  кром-Ь  серебра,  и  каменья  драгаго  и  женчюга,  и  украсивъ  ю, 
постави  въ  церкви  своей  Володимери». 

Такимъ  образомъ,  икона  Богородицы  освятила  собою,  въ  глазахъ  и  памяти 
народа,  великое  поворотное  событ1е,  съ  котораго  начинался  на  Руси  новый  по- 
рядокъ  вещей.  Древнее  сказан'1е  о  чудесахъ  иконы,  относящихся  къ  первымъ 
годамъ  водворешя  Андрея  во  Владим1рской  области  (1155  —  ^^^Ь  гг.),  составлено 
современникомъ  и,  повидимому,  не  безъ  личнаго  участ1я  самого  Боголюбскаго, 
какъ  видно  изъ  слова  о  празднован1и  чуда  заступлен1я  Богородицы  при  поход^Ь 
на  Болгаръ.  Это  праздноваше  было  установлено  I  августа  1164  г.,  сообща  съ 
греческимъ  царемъ  Мануиломъ,  который  праздновалъ  свой  поб'Ьдоносный  походъ 
на  Сарацынъ,  почему  и  установлено  въ  этотъ  день  праздновать  Всемилостивому 
Спасу  и  Пресвятой  Богородиц']^.  «Се  же  бысть  чюдо  новое  (хотя  выраженхе»  по- 
сл-Ьднее  чудо»  встр^Ьчается  зд-^сь  дважды,  но  возможно,  что  это  было  чудо,  слу- 
чившееся посл-Ь  законченнаго  уже  описан1я  десяти  чудесъ,  составляющихъ  соб- 
ственно «сказаи1е  о  чюдес-1Ьхъ  пречистыя  Богородица  Владимерск1я)))  Свят-Ьй 
Богородгщы  Володимерской,  юже  взя  бяше  с  собою  князь  Андр-Ьй  и  принесе  и  со 
славою  и  постави  ю  в  свят'1^й  Богородицы  в  Володимере  в  Золотоверсеи  церкви, 
идеже  стоитъ  и  до  сего  дни».  Однако,  ни  въ  1164  году,  ни  въ  близкихъ  къ 
нему  годахъ,  Мануил  ь,  повидимому,  не  им-Ьлъ  серьезнаго  д-Ьла  съ  слрацынами  и, 
во  всякомъ  случа-Ь,  не  одержалъ  никакой  надъ  ними  поб'Ьды,  а  равно  хроники 
и  церковныя  минеи  ничего  не  говорятъ  о  визант1Йскомь  празднован1и  Спасу  1-го 
августа  по  случаю  такой    победы.  По    всей    в-Ьроятпости,  русское    празднован1е 
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совм-^Ьстно  Спасу  и  Богородиц-Ь  было  обязано  какому-либо  особому   обстоятель- 
ству и  впосл-Ьдств!!!  истолковано  совм'Ьстнымъ  празднован1емъ  Грековъ.  Возможно 


1о8.  Икона  Владим1рской  Бож1ей  Матери. 


даже,  что  это  совм-Ьстное  почитанхе  было  вызвано  постановкою  двухъ  м-Ьстныхъ 
греческихъ  иконъ, —  Владим1рской  Бож1ей  Матери  и  Спаса.  Большая  икона  Спаса 
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греческаго  письма,  но  поздн-Ьйшаго  времени,  и  понын-1Ь  хранится  въ  Успенскомъ 
собор-Ь,  на  ряду  со  Владим1рской  Бож1ею  Матерью,  какъ  насл-Ьд1е  Суздальской 
земли.  Древность  этого  предан1я  о  происхождении  н-Ькогда  бывшаго  образа 
Спаса  тоже  изъ  Успенскаго  собора  во  Владим1р-Ь  доказывается  тождествомъ 
сканныхъ    украшен1й    в-Ьнчика    этого   образа   съ   окладомъ   Владим1рской    иконы, 


109.  Серебряный  потиръ  XII  в.  въ  ризниц-Ь  собора  Переяславля  Зал-Ьсскаго. 

происходяш,имъ  изъ   времени  митрополита    Фот1я    и     славящимся    изумительною 
тонкостью  сканныхъ    разводовъ,    арабесокъ,  флёроновь  и  пр. 

Въ  ризниц-Ь  новаго  собора  Переяславля-Зал'Ьсскаго,  постройки  Х\'111  сто- 
л-Ьг'ш,  богатой  разными  предметами  нерковнаго  обихода  и  отчасти  стармны 
XVII  в']Ька,  оказались  хранящимися  досел-Ь  три  предмета,  указываемые  нредан1емъ, 
сложившимся  въ  новМшее  время,  какъ  вкладъ  князя  10р1я  Долгорукаго:  серебряные 
потиръ,  дискосъ  и  звгьздица.  Предан1е,  очевидно,  не  ошибается  во  времени  изгото- 
влен1я  главнаго  (рис.  109)  предмета  —  потира,  но  только  распространило  сь  излиш- 
ек 
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комъ  свою  догадку  и  на  друпе  два  предмета,  повпдимому,  бол-Ье  поздней  ста- 
рины. Самъ  серебряный  потиръ,  вся  его  общая  форма,  его  широкая,  низкая  чаша, 
характернаго  визант1Йскаго  типа  потировъ  золотыхъ,  серебряныхъ,  яшмовыхъ  и  пр. 
(рядъ  образцовъ  XI — XII  в-^ка,  похишенныхъ  изъ  Константинополя  во  время 
Латинской  Импернг  венец1анцами,  нын-Ь  им-Ьется  въ  Сокровищниц-^  Венец1анской 
церкви  святаго  Марка),  «грановитое»  яблоко,  поддонъ,  а,  главное,  стиль  медальо- 
новъ  съ  поясными  фигурами  и  надписей  надъ  ними,  а  также  палеографическш 
характеръ  общей  надписи  по  краю  чаши,  вполн-Ь  достаточно  подтверждаютъ  пре- 
дан1е:  потиръ  несомн-Ьино  относится  къ  пер10ду  XII  —  XIII  в'Ька,  или,  точн-Ье, 
ко  времени  до  монгольскаго  завоеван1я  и  не  ран-Ье  второй  половины  XII  в-Ька. 
Чаша  гладкая,  работана  р-^зцонъ  вглубь  и  украшена  по  бордюру  надписью:  «пи1те 
от  нея  вси  се  есть  кровь  моя  новаго  зав-Ьта  изливаемая  за  вы  за  многы  въ 
оставление  гр-Ьховъ»;  слова:  изливаемая  (вм^ксто  проливаемая,  всл-Ьдствхе  желан]я 
книжниковъ  XII  —  XIII  в-Ька  приблизиться  дословно  къ  греческому  тексту)  и 
оставлеше  (вм-Ьсто:  отдате  или  оттрцепгё)  употреблены  въ  соотв-^тствующихъ 
м']кстахъ  надписи  надъ  мозаическимъ  изображен1емъ  Евхарист1и  въ  Шевскомъ 
Златоверхо-Михайловскомъ  монастырок. 

Въ  шести  медальонахъ,  р-Ьзьбою  вглубь,  изображены  погрудь  шесть  ликовъ, 
чрезвычайно  характерныхъ  и  стильныхъ,  въ  'хнхгк  русскихъ  релипозныхъ  изоб- 
раженш  XII  —  XIII  в-Ька,  въ  частности  же  —  наибол-Ье  близкихъ  къ  потиру 
изъ  большаго  к1евскаго  клада  1824  года,  хотя  нын-Ь  потеряннаго,  но  изв-Ьст- 
наго  по  рисункамъ.  И  въ  к1евскомъ  потир-Ь  мы  видимъ  т-Ьже  медальоны,  но 
ихъ  широк1е  бордюры  нам-^Ьчены  точками  —  еще  сохраненное  подобхе  жем- 
чужной обнизи;  и  тамъ  р-Ьзцомъ  вглубь  начерчены  погрудныя  фигуры:  1исуса 
Христа,  Богоматери,  1оанна  Предтечи,  1оанна  Златоуста;  всЬ  пр1емы  р-Ьзьбы, 
штриховка  складокъ,  раздОЬлка  волосъ  и  пр.,  все  указываетъ  на  однородную  тех- 
нику, которая,  даже  несмотря  на  греческ1я  надписи  к1евскаго  потира,  обнаружи- 
вала въ  общемъ  характер-Ь  ликовъ  и  во  вс']кхъ  подробностяхъ  изображен1я,  не- 
сомн^кнную  русскую  работу.  Въ  Переяславскомъ  потир-Ь  русское  происхождеше 
не  оставляетъ  никакихъ  сомн-^Ьнш,  и  потому  т-^ж-ъ  важн-Ье  близость  или  почти 
тождество  стиля  и  мастерства,  показывающее,  что  Суздальская  область  являлась 
д-Ьйствительнымъ  преемникомъ  Шева.  И  бол-Ье  того:  если  рисунки  к1евскаго 
потира  передаютъ  в-Ьрно  этотъ  исчезнувш1й  памятникъ,  то  онъ  стоитъ  въ  ху- 
дожественной передачек  визант1йскихъ  типовъ  далеко  позади  и  ниже  суз- 
дальскаго:  типы  его  грубы,  вульгарны,  отличаются  однообразною  штриховкою 
волосъ,  толстыми  и  мясистыми  чертами  лицъ,  сваленными  клоками  волосъ,  тогда 
какъ  лики  переяславскаго  потира  нуждаются  только  въ  точномъ  ихъ  воспроиз- 
веден1и,  чтобы  представить  одинъ  изъ  совершенныхъ  образцовъ  древняго  рус- 
скаго  мастерства:  несомн-Ьнно,  это  лучшее  свид-Ьтельство  того,  что  «суздальск1й» 
въ  древности  значило:  «художественный»,  и  только  всл-ЬдстЕхе  обиьаго  паденгя 
этой  культурной  области,  гораздо  позже  стало  значить:  «ремесленный».  1исусъ 
Христосъ  представленъ  зд-Ьсь,  какъ  Вседержитель,  благослонляющимъ  десни- 
цею, сложен1емъ  трехъ  перстовъ  (не  именословнымъ)^  съ  Евангел1емъ  въ  л'Ьвой 
рук'Ь,  и  пышные   русые  локоны    Его   густыхъ  волосъ   воспроизводятъ  изв-Ьстные 
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велич1емъ  мозаическ1е  лики.  1оаннъ  Предтеча,  преклонившись  и  подымая  моли- 
твенно правую  руку  ко  Христу,  можетъ  быть  почитаемъ  лучшимъ  воспроизведе- 
н1емъ  греческаго  оригинала:  тощая,  но  мощная  фигура,  продолговатый  овалъ 
лрща,  густая  шапка  волосъ  съ  отд'Ьлившимися  космами,  борода,  падающая 
отд-Ьльными  прядями,  и  особенный  поворотъ  головы,  выражающ1Й  и  стойкость 
подвижника  и  фанатическую  горячность  пророка,  рисуютъ  зд-Ьсь  аскета  столь 
типичными  чертами,  въ  такомъ  оригинальномъ  духовномъ  склад'Ь,  что  нельзя 
сомн'Ьваться  ни  въ  его  реальномъ  происхожден1и,  ни  въ  высоком  ь  художествен- 
номъ  достоинств'Ь  того  искусства  (сиро-египетскаго?),  которое  впервые  вырабо- 
тало этотъ  типъ.  Въ  этомъ  изображен1и  особо  должно  отм^Ьтить  натянутый 
складки  гимат1я,  окутавшаго  правую  руку,  которая,  въ  порывистомъ  движени! 
своемъ,  и  вызвала  эти  складки.  Еще  тоньше  и  еще  благородн^ке  въ  духовномъ 
отношен1и  оба  лика  архангеловъ:  женственно-н-Ьжныя,  мечтательно  задумчивыя 
головы  им-Ьютъ  зд^Ьсь  такой  изящный,  аттичесшй  профиль,  который  СА'^лалъ  бы 
честь  работ-Ь  лучшаго  пер10да  визант1йскаго  искусства  въ  X  в']кк'Ь;  характерны 
отклоненныя  н^Ьсколько  назадъ  фигуры  архангеловъ  и  ихъ  взглядъ  на  зрителя, 
лучше  всего  обрисовывающ1й  ихъ  участ1е  въ  Деисус^Ь,  въ  отлич1е  отъ  умилен- 
наго,  страстнаго  «молен1я»   «Заступницы»  и  Предтечи. 

Кром-^Ь  этихъ  пяти  медальоновъ,  составляющихъ  собственно  «Деисусъ»,  пе- 
реяславск1Й  потиръ  представляетъ  еще  одинъ  съ  изображен1емъ  св.  вел.  Георг1я, 
въ  обычномъ  гии-^  круглолицаго,  кудряваго  юноши,  въ  патриц1анскихъ  одеждахъ, 
съ  крестомъ  (недостающимъ  зд'Ьсь)  въ  правой  рук'Ь.  Надпись  АГНОС  ГЕОРЬГНОС 
такъ  характерно  сливаетъ  вн-Ьшнхя  черты  греческаго  письма  и  традиц1и  древнкй- 
шей  славянской  письменности,  что  ясно  выдаетъ  русскаго  мастера,  исклю- 
чительно заботившагося  о  томъ,  чтобы  его  работа  походила  на  «царьградскую». 
Это  изображен1е  св.  Георг1я  даетъ  ясное  указан1е  на  святаго  патрона  вкладчика, 
даровавшаго  собору  Переяславля-Зал^Ьсскаго  эту  церковную  утварь,  и  если  при- 
нять во  вниман1е,  что  соборъ  былъ  заложенъ  въ  1152  году  именно  Юр1емъ 
Долгорукимъ,  сыномъ  Владим1ра  Мономаха,  и  законченъ  въ  1157  году,  въ  годъ 
смерти  основателя,  его  сыномъ  Андреемъ  Боголюбскимь,  как ь  изв-Ьстно,  прослави- 
вшимся своими  щедрыми  вкладами,  то  всего  естественн']Ье  относить  потиръ  къ 
числу  вкладовъ  1157  года.  Въ  пользу  этой  догадки  всего  бол-^е  говоритъ  строги"! 
и  чистый  стиль  фигуръ,  уже  много  потерявш1Й  въ  сл-Ьдующемъ  в'Ьк'Ь,  не  только 
въ  Росс1и,  но  и  въ  самой  Византги.  А  потому,  съ  гораздо  меньшею  в-Ьроятностью. 
можно  приписать  потиръ  вел.  князю  Юрпо  Всеволодовичу  (1187 —  1237)»  с^Ьвшему 
на  отцовском  ь  стол-Ь  во  Владим1р-Ь  въ  1219  году  и  погибшему  при  нашеств!и 
татаръ,  и  Т'15мъ  мен^Ье  можно  относить  потиръ  кь  10р1ю  Даниловичу,  получив- 
шему Переяславльское  княжен1е  по  зав-йщан1ю  въ  1302  году  или  1(')р1ю  Дмитр1е- 
вичу,  родившемуся  въ  Переяславл-Ь  въ  1374  году.  Потиръ  можетъ  считаться 
памятникомъ  русскаго  искусства,  или  хотя  только  «мастерства^,  //<•  иереживтаю 
татарскаго  разореп1я  и  не  перешедшаго,  поэтому,  р'Ьзкой  грани  4<^-^'ь  годовъ 
ХП1-ГО  в'Ька. 

Какъ  украшен1е  чаши,  такъ  и  весь  поддонъ  разд-Ьланъ  въ  стил-];  XII  вкка: 
пояски,  охватываюпце  яблоко,  декорированы  аканоовыми  разводами,  образуюнпгми 
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волнистые  зигзаги;  яблоко,  съ  выпуклыми  гранями  (арабскаго  происхожден1я 
Х-го  в^Ька),  перетянуто  полосками,  который  орнаментированы,  какъ  тесьма,  зернью 
(ро1п1111ё,  поздн.  русск.  канфареньё).  По  низу  рисунокъ  напоминаетъ  р-Ьзьбу  на 
Черниговскомъ  рог-Ь,  но  всего  своеобразн-Ье  ножка,  которая  расчленена  на  рядъ 
связанныхъ  въ  пукъ  длинныхъ  листьевъ  аканеа,  съ  чередующимися  развитыми 
листьями  (и  потому  уже  гладкими)  и  еще  не  развернувшимися  (а  потому  расхо- 
дящимися внизу  на  три  лапы).  Точно  такую-же  орнаментацш  поддона  им-Ьетъ 
серебряный  потиръ  1200 — 1220  годовъ  изъ  монастыря  Маг1еп5ее  около  Ганновера 
(выш.  0,14  м.),  нын-Ь  сохраняемый  въ  германскомъ  Нащональномъ  Музе'Ь  (въ 
изд.  «Памятниковъ»  Музея  Эссенвейна,  табл.  XII):  зд-Ьсь  находимъ  ту-же  гладкую 
чашу,  съ  8  медальонами,  исполненную  чернью,  и  тотъ-же  орнаментъ  поддона: 
возможно,  что  и  въ  переяславскомъ  потир'Ь  эта  форма  была  перенята  уже  не 
отъ  греческаго  образца,  но  отъ  его  западнаго  повторен1я. 

Къ  числу  р'Ьдчайшихъ  памятниковъ  древности  относится  знаменитый  Ше- 
ломъ  (рис.  I  ю)  Великаго  Князя  Ярослава  {во  св.  Крещен1и  Эедора)  Всеволодовича, 
хранимый  нын-Ь  въ  Московской  Оружейной  Палат-Ь.  Шлемъ  найденъ  былъ  въ 
[8о8  году,  вм-Ьст-Ь  съ  кольчугою,  во  Владим1рской  губерн1и,  въ  н^^сколькихъ 
верстахъ  отъ  г.  Юрьева-Польскаго,  въ  л'Ьсу  подъ  пнемъ  дерева.  Изв^Ьстный 
археологъ  того  времени,  Президентъ  Академ1и  Художествъ  Оленинъ,  соображая 
м-Ьсто  находки  и  древшй  характеръ  шлема,  а  также  его  надпись  съ  изв-Ьстхями 
о  битвахъ  и  князьяхъ,  открылъ,  съ  в-Ьроятностью  почти  несомн-Ьнною,  что  на 
этомъ  м-ЬсгЬ  должна  была  происходить  въ  1216  году  изв-Ьстная  Липецкая  битва 
за  Владим1рское  великое  княженте  между  Константнномъ  и  Юр1емъ  Всеволодо- 
вичами, которымъ  помогали  р']Ьшить  споръ  Мстиславъ  Удалой  и  пособникъ  Юр1я 
Ярославъ  (Эеодоръ).  Юр1Й  и  Ярославъ  были  разбиты  и  б^Ьжали  съ  поля  сра- 
жен!я,  сбросивъ  съ  себя  вооружен1е.  ДтЬйствительно,  начельникъ  шлема  украшеиъ 
изображенхемъ  Архангела  Михаила  на  золотомъ  (съ  прим-^сью  серебра)  чекан- 
номъ  лист'Ь,  выбитомъ  въ  форм-Ь  к1отца;  черневая  надпись,  идущая  отъ  средины 
направо,  гласитъ:  «въликыи  архистратиже  Гнь  Михаиле  помози  рабу  своем  0ео- 
дору».  Принадлежность  шлема  началу  XIII  в']Ька  доказывается  стилемъ  чеканныхъ 
изображенш  и  орнаментовъ,  въ  мал^Ьйшихъ  подробностяхъ  соотв-Ьтствующихъ 
типамъ,  наблюдаемымъ  нами  на  вещахъ  Владим^ро-Суздальскихъ  кладовъ,  и  пред- 
ставляющихъ  русскую  м-Ьстную  работу  по  визант1йскимъ  образцамъ.  Черепъ  шлема 
жел-^зный,  в^5нецъ  обложенъ  серебряною  чеканкою  пластинкою,  на  которой 
выбиты  крины,  птицы,  львы  и  грифы  прекраснаго  рисунка.  Серебряное  подвершье, 
въ  вид-Ь  крешатой  зв-Ьзды,  представляетъ  святыхъ  Георг]я,  веодора  Тирона, 
Васил1я  и  Спасителя,  погрудь,  по  4  сторонамъ.  Особенно  любопытно,  что  мы  и 
зд-Ьсь  находимъ  ту-же  сухую  мелкую  разд-Ьлку  волосъ,  какъ  на  рельефахъ  Юрьева- 
Польскаго;  надписи  греческ1я,  уставныя.  Жел-Ьзный  носъ  набитъ  (по  раскален- 
ному жел-Ьзу)  серебромъ,  а  по  немъ  сд-Ьлана  золотая  орнаментальная  насЬчка, 
техника  которой  видимо  процв^ктала  въ  кра']Ь,  но  была  усвоена  съ  Востока.  О 
томъ  живо  свид-Ьтельствуетъ  вели  кол-Лепная  ерихонская  шапка,  найденная  близь 
м-Ьста  великаго  побоища  на  р^Ьк^з  Сити  (въ  Ярославской  губ.)  въ  1237  году  и 
относимая,    хотя    безъ    видимыхъ    основаиш,  къ  10р1ю    Всеволодовичу:    скор'ке, 
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шишакъ  принадлежалъ  одному  изъ  татлрскихъ  мурзъ,  такъ  какъ  на  клеймахъ 
шишака  исполнены  только  арабески  золотомъ,  а  надпись  татарская  и  гласить: 
«шапка  яркендскаго  д-Ьла  Хана  Мухаммеда»  (между  1184  и  127,1  годами  хри- 
ст1анской  эры). 

Зам-Ьчательный  жел-Ьзный  (рис.  1 1  г)  шо«о/)///<;б,  найденный  въ  1896  году  пъ  Би- 
лярск'Ь  Казанской  губ.  и  пр1обр'Ьтенный  для  Историческаго  Музея  въ  Москв'Ь, 
является  важн-Ьйшимъ  памятникомъ  русской  насЬчки  этого  времени  посл-Ь  Суздаль- 
скихъ  вратъ;  насЬченъ  онъ  сплошь  по  раскаленному  жел'Ьзу  ссребромь  и  золо- 
томъ и  сработанъ,  конечно,  въ  Суздальскомъ  кра^Ь,  такъ  какъ  носитъ  во  всемъ  ри- 
сунк'Ь  и  орнаментахъ  столь  чистый  Суздальск1й  характеръ,  что  даже  продавцы  намЬ- 
ренно  относили  его  къ  Владим1рскому  кладу   1896  года,  стараясь  этимъ   поднять 
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его  стоимость.  Топорикъ  этотъ  относится  къ  разряду  парлднаго  оруж1я,  для 
легкости  сд-Ьланъ  массивнымъ  только  въ  части  остр1я,  узк1й  верхъ  его  —  внутри 
пустой,  и  въ  пустот'Ь  катается  металлическое  ядро,  звенящее  при  сотрясен1и 
топорика.  Сочетан1е  насЬчекъ  золотой  и  серебряной  съ  чернью,  которою 
исполнены    контуры    фигуръ    и    буквъ,    относится    также    къ    характеристик-!? 

восточной    техники,    а    отъ    нея    и  русской    ра- 
боты. Самая   форма  топорика  наибол-^е  напоми- 
наетъ  причудливые  по  своимъ  тонкимъ  и  щеголе- 
ватымъ  формамъ  топорики  древнихъ  осетинскихъ 
некрополей  (на  Кавказ^?,  см.  Русскгя  Аревносгпи, 
вып.  III,  рис.  иЗ),  тоже  нац10нальное  оруж1е,  но 
не  боевое,  и  тоже  восходящее  къ  восточнымъ,  а 
именно. персидскимъ  образцамъ.  Однако,  будучи 
параднымъ    оруж1емъ,  онъ    не    могъ    быть     зна- 
комъ    власти,    хотя    князья     русские      и      руби- 
лись   топорами,   но  всего    скор^ке    былъ    принад- 
лежностью   ближайшихъ   т-^лохранителей    князя. 
Уц^Ьл-Ьвшая  на  одной  сторон'!^  тылья  буква  А  (въ 
древней    русско!!    палеограф1и   необычная  форма 
написан1я)  должна,    въ  такомъ  случа-Ь,   быть  на- 
чальною   буквою  имени  князя,   и  предположен1е 
продавцовъ,  относившихъ  топорикъ  къ  славному 
Андрею  Боголюбскому,  пожалуй,  достойно  в-Ьры, 
хотя  съ  т-Ьмъ  ограничен1емъ,  что  топорикъ  при- 
надлежалъ  не  ему,  а  мечнику  или  Т']^лохраиителю, 
1СНЯЗЯ    Андрея.    Изв-Ьстно,  что  князь  Андрей  съ 
большимъ  усп'Ьхомъ  повоеваль  землю   Камскихъ 
болгаръ,  взялъ  одинъ  большой  городъ  и  пожегъ 
три  другихъ.  Богатая  орнаментац1я  топорика   со- 
ставлена съ  большимъ  ум-^ньемъ  и  снаровкою  изъ 
элементовъ,  уже   вполн^к    усвоенныхъ    рус- 
скими мастерами :  таковы  городчатыя  и  зуб- 
чатыя    коймы,    крестики,   плетен1е   въ  вид-Ь 
тройнаго  узла,  излюбленное  въ  архитектур-!? 
XII    в-Ька    для    орнамснтацш    парусовъ    въ 
аркадахъ,  пары  птицъ  по  сторонамъ  растен1я, 
им'Ьющаго  зд-Ьсь  видъ  пальмы,  поставленной 
на  треугольной  подставЬ  (характерная  пер- 
сидская форма). 

Но  наибол-ке  замЬчательпою  является  зд-Ьсь  вензелевая  буква  А,  исполненная 
во  вкусЬ  греко-болгарскихъ  иниц1аловъ,  въ  вид-Ь  длиннаго  дракона,  поднявшагося 
узломъ  вверху,  пригнувшагося  головою  къ  земл-Ь  и  снова  ее  приподнявшаго, 
ч-Ьмъ  и  выполняется  славянск1Й  азъ.  Сходство  этой  буквы  съ  иниц1алами  болгар- 
скихъ  рукописей  XII  —  XIII    в-1кка  простирается  и  на    всЬ    детали,   не  исключая 


III.  Топорикъ  XII  в.  въ  Историческ.  музеЬ. 
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щетинистой  гривы  дракона,  зигзаговъ  для  передачи  чешуйчатаго  его  т'кла,  расти- 
тельной формы  хвоста  и  проч.  Мечъ,  просунутый  сквозь  букву,  къ  голов^^  зм-Ья, 
помогаетъ  заполнить  уголъ  и  вм-Ьст'Ь  съ  т']кмъ  представляетъ  превосходное 
декоративное  пополнен1е  фигуры  извивающагося  въ  предсмертныхъ  судоро- 
гахъ  дракона. 

Эмалью  украшенный  б/>онзобь/2"^  паплечникъ  (рис.  112)въ  ризниц'Ь  Успенскаго 
собора  во  Владим1р^к  (и  дружка  къ  нему,  тождественный  экземпляръ  въ  собран»! 
бывш.  Г.  Д.  Филимонова)  принадлежитъ  къ  числу  немногихъ  и  крайне  р-Ьдкихъ  у 
насъ  образцовъ  лиможской  эмали  по  способу  сЬатр1еуё.  Это  толстая  и  ув-Ьсистая, 
м-^Ьдная  позолоченная  пластинка,  относящаяся  къ  тому  переходному  досп-Ьху  изъ 
пластинъ  (агпшге  (1е  р1а1:е5),  который  появился  около  средины  XIII  в']Ька  и  суще- 
ствовалъ  въ  течен1е  всего  XIV 
стол'Ьт1я,  но  донын'Ь  остается 
изв'Ьстнымъ  лишь  по  рисун- 
камъ  этой  эпохи,  а  не  по 
оставшимся  памятникамъ.  Уже 
въ  XIV  в'Ьк'Ь  наплечники 
(ёраиИёгез)  превратились  въ 
особыя  пластинки  съ  крышка- 
ми, а  потому  для  нашей  пла- 
стинки должно  предпочесть 
пер!одъ  2-й  половины  XIII 
стол'Ьт1я.  Разница  въ  разм'!^- 
рахъ  обоихъ  нашихъ  наплечни- 
ковъ  можетъ  быть  объяснена 
Т']Ьмъ,  что  правый  наплечникъ, 
ради  удобства  движен1Й,  д-Ь- 
лался  вообще  меньше.  На  из- 
даваемомъ  наплечник-Ь  Ус- 
пенскаго собора  изображе- 
но Воскресете  Христово,  вели- 
кол-Ьпной  работы,  утонченнаго  визант1йскаго  рисунка,  внесеннаго  въ  прирейн- 
скую  иконограф1ю  въ  конц'!^  XIII  стол'Ьт1я.  Между  гЬмъ,  композиц1я  сюжета 
относится  къ  новому  западному  искусству  и  въ  визант1Йскомъ  искусств!-,  по 
существуетъ:  Спаситель,  держа  въ  рукахъ  (процессюнальный)  крестъ  (на  длии- 
номъ  древк'Ь,  со  знаменемъ),  слагаетъ  въ  углу  саркофага,  изъ  котораго  онъ  под- 
нялся, свои  пелены;  по  сторонамъ  его  два  архангела  съ  м-Ьрилами,  стоя;  около 
одного  видна  длинная  мраморная  крыпжа  саркофага,  снятая  архангеломъ;  внизу 
поверженные  воины  и  ихъ  разбросанное  оруж1е.  Эта  композип1я  изв-Ьстна  только 
съ  XIV  стол-Ьтхя,  и  нашъ  памятникь  представляетъ  древи-Ьйппй  ея  нрпмЬръ. 

М-Ьстное  происхожден1е  барельефовъ  собора  подтверждается  и  зам^чатель- 
нымъ  барельефнымъ  изваян1емъ  (рис.  113)  Расия1тя,УЛ\\  стол^т1я,  сохранившимся 
въ  собор-!^  Юрьева-Польскаго,  какъ  особо  почитаемая  его  икона  на  ст^н-!^,  въпри- 
твор-Ь  церковномъ.    Техника  этого  рельефа  совершенно  та-жс,    что  на    ст-кнахъ 


112.  Эмалевый  наплечникъ  въ  рнзниц-Ь  Успенскаго 
собора  во  Владилпр-Ь. 
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собора,  и  мы  даже  можемъ  сравнить  изображенные  на  земл-Ь  Голгоеы  «сельные 
крины»  съ  растен1ями  ст-Ьнныхъ  разводовъ;  зд^ксь  и  въ  фигурахъ  та-же  су- 
хость плоской  р-Ьзьбы,  т-^оже  пр1емы  въ  драпировкахъ,  ра.ботЪ  волосъ,  конту- 
рахъ  складокъ  и  пр.  Но,  вм'Ьст'Ь  съ  т'Ьмъ,  представленный  зд'Ьсь  фигуры  и 
лики  отличаются  безусловно  визант1йскимн  типами  и  формами.  На  кресл-Ь,  вм-Ьсто 
надписи,  греческая  гетимаая  —  «уготованный  престолъ  Славы».  Ликъ  Спасителя, 
рисунокъ  его  препоясан1я — греческ1Я.  Справа  отъ  Христа,  изображеннаго  съ  закры- 
тыми глазами.  Богоматерь  и  двт[^  жены;  сл'Ьва  скорбя1Д1Й  1оаннъ  (невидимому, 
сд-Ьланъ  съ  прописи  обратно,  т.  е.  онъ  долженъ  былъ  бы  подпирать  гцеку  л']Ьвою 
рукою)  и  сотникъ,  знакомъ  руки  объявляющ1Й  свою  в-Ьру.  По  сторонамъ  два  Свя- 
тителя съ    длинными    литургическими    свитками    въ    рукахъ,  —  Николай    Чудо- 


113.  Рельефное  Распят1е  изъ  камня  въ  собор-Ь  Юрьева  Польскаго. 


творецъ  и  св.  Тихонъ  Амаеунтск1й.  Надпись  гласитъ  что,  «сооруженъ  сей  честный 
и  животворящ1й  Крестъ  Господень  благов'^Ьрнымъ  княземъ  Святославомъ  Всеволо- 
довичемъ  въ  ж^-^о  6732  (1224)». 

Владим1рск1й  Успенсшй  соборъ  сохранилъ  изъ  древней  утвари  большой 
напрестольный  крестъ  (рис.  1 14),  окованный  сплошь  басменными  серебряными 
листами,  украшенными  канфарен1емъ  (ро1пи]1ё)  и  кружками  съ  пальметками 
внутри.  Вся  оковка  относится  по  рисунку  и  техник'Ь  къ  XIII  в^кку,  но  поверхъ 
нея  уже  въ  XVI  втЬк'Ь  на  крест-Ь  были  укр'15плены  басменные  медальоны  съ  изобра- 
жен1ями  Евангелистовъ  (вн-Ь  порядка),  Нерукотворенный  образъ  и  образъ  Рас- 
пятаго,  а  также  гн-Ьзда  съ  камнями. 

Этого  безпорядочнаго  нарушен1я  н-Ьтъ  на  обратной  сторон-Ь,  и  потому  она, 
какъ    и    боковыя    стороны,    украшенныя    разводами    и    крестиками,    сохранили 
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древшй  видъ.  Любопытна  орнаментальная  и  техническая  близость  этого  памятника 
къ  басменнымъ  работамъ  Груз1и. 

Культурность  и  богатство  Владим1рскаго  края  въ  древности  засвид']5тельство- 
ваны  т-Ьмъ  любопытнымъ  показан1емъ  л-Ьтописи,  что  въ  больш1е  праздники  и 
торжественные  дни  городъ  Владим]ръ  украшался  весь  драгоц-Ьнными  тканями: 
отъ  Успенскаго  собора  до  самыхъ  золотыхъ  воротъ  в-Ьшали  ткани  и  одежды  «въ 
дв-Ь  веревки»,  а  по  другую  сторону  «отъ  Богородицы»,  т.  е.  отъ  того-же  Успен1я 

до  владычнихъ  сЬней,  сл'Ьдовательно,  отъ 
одного  края  города  до  другаго,  по  средней 
улиц-^.  Таковъ  былъ   и  обычай  гречесюй: 
«средняя»  улица  Константи- 
нополя—«тр1умфальный  путь» 
украшался    тканями   и   «ска- 
раманпями»  —  парчевыми    одеждами     отъ 
дворца  и  Софш  до  Золотыхъ  воротъ. 
Повсюду,  въ 
среднев^Ьковой 
Европ-Ь,      какъ 
с^Ьверной,  такъ 
и  южной,  не  исключая  Сицил1и,    гд-Ь  эти 
драгоц-^нныя  парчи  ткались  и  вышивались, 
и  даже  въ  самой  Визант1п,  какъ  напр.  въ 
Аеонскихъ  ризницахъ,    на  Патмос^Ь,      ^ 
въ     Терусалим-Ь,    ткани    XI  —  XIII 
стол'Ьт1й  представляютъ  величайшую 
р^кдкость:    едва    сохранились   куски  древ- 
нихъ  матер1Й,  въ  которые  завернуты  были 
мощи,  или  которые  вынуты  изъ  гробницъ 
среднев-^ковыхъ     императоровъ,     королей, 
какъ  напр.  Карла  Великаго,  епископовъ  и  пр. 
Подобно  этимъ  кускамъ,  хранимымъ,  какъ 
особая  драгоц'Ьнность  въ  Коггс  Оате  Па- 
рижа, въ  ДанцигЬ,  Ме- 

114  Я-  Напрестольный  крестъ         ц-^^^  Ахен'Ь,  В'Ьн'Ь,  Бам-        14  ''•  Напрестольный  крсстъ 

въ  ризниц-Ь  Успенскаго  собора  во    ^        ,      тт        л,    \/[  ^'ь  Ризниц-Ь  Успенскаго  собора  во 

Владим1р'Ь.  Оерг*,  Лукк-Ё,  Мадри-  Владим1р-Ь. 

д-Ь,  Ратисбонн-Ь,  Эйх- 
штедт'1^,  на  ПатмосЬ,  и  проч.,  и  у  насъ  въ  древней  Росс1и,  безъ  большихъ  поисковъ 
и  особыхъ  усил1й,  удалось  открыть  рядъ  древнихъ  тканей  и  кусковъ  олеждъ 
византшской  парчи  въ  различныхъ  м-Ьстахъ:  въ  Новгород-Ь  (фелонь,  платъ,  на- 
ручи —  см.  ниже),  во  Владим1рскомъ  кра-Ь,  въ  Груз1и  и,  главное,  во  мпогихъ 
кладахъ  изъ  различныхъ  м-Ьстностей  Кубанской  области,  береговъ  Дона,  К1сва, 
Чернигова,    Рязани  и  т.  д. 

Между  т'Ьмъ,  больш1е  куски  трехъ  драгоц'Ьиныхъ  покрововъ  и  тканей, 
которые  были  вынуты  изъ  гробницы  благовЬриаго  Кпязя  Гл'1Ьба  во  Владим1рскомъ 
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Успенскомъ  собор':Ь,  представляютъ  лучш1е  образцы  грековосточныхъ  тканей.  На 
одной,  сохранившейся  во  многихъ  кускахъ  и  обрывкахъ  парчевой  ткани,  въ  боль- 
шихъ  кругахъ  изображены  пары  крылатыхъ  грифовъ,  поднявшихся  на  дыбы  по 
сторонамъ  растен1я  (орнаментальная  лил1я  или  кринъ);  по  бордюрамъ  разм-Ь- 
ш,ены  въ  медальонахъ  цв^^тки  и  клюющ1я  ихъ  птицы,  а  въ  промежуткахъ  межь 
круговъ  пары  пантеръ  на  дыбахъ  и  орнаментальные  щитки;  ткань  эта  вышла  изъ 
визант1Йскихъ  фабрикъ.  Другая  арабо-персидскаго  происхожден1я,  тонкая  шел- 
ковая матер1я,  украшена  сравнительно  мелкимъ  рисункомъ:  чередующимися  поя- 
сами съ  фигурами  парныхъ  львовъ  и  птицъ;  третья  представляетъ  собою  шел- 
ковый подбой  изъ  тафты  съ  рисункомъ  изъ  поясовъ  и  розетокъ,  повидимому, 
персидскаго  изд'Ьл1я.  Парчевой  галунъ  съ  орнаментальными  птицами  (орлами)  въ 
кружкахъ  близко  подходитъ  кт^  куску  такого-же  галуна,  найденному  во  Вла- 
димхр-Ь-же  въ  1898  году,  въ  городскомъ  валу  (подъ  м-^Ьстомъ  находки  клада 
1896  г.),  на  остов^з.  Все  это,  вм^зст-Ь  съ  кусками  Владим1рскаго  клада,  только 
жалк1е  остатки  древняго  великол^Ьп1я  уборовъ  княжескихъ  и  церковныхъ,  не- 
когда навезенныхъ  въ  эти  края. 

Но  если  истреблены  пожарами  и  временемъ  самыя  драгоц^Ьнныя  ткани  XI — 
XII  стол'Ьт1й,  то  еще  сохранились  ихъ  металлическ1я  украц1ен1я.  Такъ,  въ  Покров- 
скомъ-же  монастыр-Ь  св.  Евфросинш  въ  Суздал-Ь,  на  трехъ  облачен]яхъ  XVI  и  XVII 
стол-Ьтхй  сохранились  еще  богатые  уборы  XII — XIII  в'Ьковъ  въ  вид-Ь  множества 
золотыхъ  (съ  сильною  прим-Ьсью  серебра)  мелкихъ  дробницъ  или  бляшекъ, 
перешивавшихся  посл^Ьдовательно,  въ  теченш  в^ковъ,  съ  одной  ризы  на  другую. 
Большинство  этихъ  дробницъ  представляетъ  обычныя  бляшки,  вьшуклыя,  съ 
дырочками  по  краямъ  или  даже  ушкомъ  внизу,  въ  вид-Ь  листика  плюща,  ром- 
бика, пуговки  съ  бисерными  нитями,  крина,  четверолистника,  гн'15зда  съ  драго- 
ц-Ьннымъ  камнемъ,  лотоса,  репья,  квадратика,  кружка,  наугольниковъ,  медаль- 
оновъ  и  пр.,  уже  перепутанныхь  и  не  отв'Ьчающихъ  ни  м^^сту,  ни  декоратив- 
ному ц']клому.  Но  если  сравнить  эти  тысячи  бляшекъ  съ  единичными  экземпля- 
рами ихъ,  сохраненными  въ  кладахъ  и  высоко  ц-Ьнимыми  по  ихъ  р-19Дкости, 
то  значеше  этихъ  стихарей-фелоней  возрастаетъ  т-^мъ  значительн-Ье. 

На  ОДНОЙ  изъ  этихъ  фелоней  одинъ  типъ  дробницъ  (13  экз.)  штампо- 
ванъ  любопытнымъ  рисункомъ:  грифъ  держитъ  въ  когтяхъ  зм-Ья  —  сюжетъ, 
намъ  изв-^Ьстный  изъ  рисунка  херсонскаго  блюда  IX  в'Ька  и  повторенный  суз- 
дальскою монетою  XIV  стол':Ьт1я. 

НаиболНЬе  зам'Ьчательнымъ  подборомъ  подобныхъ  орнаментальныхъ  дробницъ 
XII  —  XIII  стол-^тхй  русской  работы  являются  золотыя,  съ  эмалью  и  чернью, 
дробницы  на  саккосгь  и  поручахъ  св.  Алекс^кя  митрополита  (рис.  115  и  1:6),  храни- 
мыхъ  въ  Московскомъ  Чудов-Ь  монастыр-^5.  Мы  ыаходимъ  на  саккосЬ  до  $о  эмале- 
выхъ  и  черневыхъ  ^медальоновъ:  изъ  нихъ  (рис.  115)  три  медальона  съ  эмалевыми 
фигурами:  Спасителя,  Бож1ей  Матери,  I.  Предтечи,  въ  композищи  т.  наз.  Деи- 
суса:  Спаситель,  со  свиткомъ  въ  рук'Ь,  благословляетъ  зд-Ьсь  сложен1емъ  трехъ 
перстовъ,  не  именословнымъ;  на  покров-Ь  Бож1ей  Матери  изображена  большая 
зв-Ьзда;  драпировки  фигуръ  не  поняты  русскимъ  эмальеромъ  и  спутаны.  Дал'Ье  въ 
двухъ  медальонахъ  представлены    пророкъ    Наумъ  (схематизмъ  его  одеждъ  ука- 


зывлетъ,  что  русск1Й  копировщикъ  не  понялъ  греческаго  гиматш  и  хитона,  а  харак- 
теръ  складокъ  тождественъ  съ  р-Ьзьбою  прил^Ьповъ  ВладиАпро  -  Суздальских  ь) 
въ  красной  еврейской  шапочк-Ь  (подобно  Да11111лу)  и  Св.  Авивъ,  съ  крестомъ 
мученика.    4   медальона    съ    декоративными    шаблонами    визант1Г1Скаго    рисунка; 

1  медальонъ    съ  птичками    по  сторонамъ  растен1я,    какъ   на  русскихъ  серьгахъ; 

2  бляшки   крестообразной    формы  и  круглой  съ  любопытными   орнаментальными 


115.  Эмалевыя  и  черневыя  дробницы  саккоса  Алексея  митр.,  въ  Чудове 

монастыр1?  въ  Москв-Ь. 


геометрическими  фигурами,  растительными  въ  с|)орм-Ь  крина;  2  крестообразиыхъ 
бляшки  съ  изображен1ями  Сириновъ  въ  царскихъ  в-1шнахт,,  I  бляшка  украшена 
р-^взьбою,  представляющею  сплетен1е  4  птицъ,  какъ  бы  клюющихъ  одинъ  плодь 
въ  средин-Ь,  и  I  съ  геральдическою  птинею,  невидимому,  орломъ,  съ  головою 
его  въ  нимб^5.  Эти  носл-Ьднхя  бляшки  особо  любопытны:  первая  т-Ьмъ,  что  под- 
ходитъ  къ  тому  виду  стилистическихъ  сплетен1й,  который,  но  первому  обобще- 
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II 6.  Поручи  АлексЬя  митрополита  въ  Чудов-Ь  монастыр-Ь  въ  Москв-Ь. 


Н1Ю,  принято  называть  «скандинавскимъ«  и  который,  на  самомъ  д'Ьл'Ь,  столь-же 
часто  встр']Ьчается  и  на  юг^Ь  Европы  и  России  въ  частности,  названъ  же  такъ  по 
тому,  что  составилъ  единственный  усвоенный  скандинавами  пошибъ.  Геральди- 
ческш  орелъ  любопытенъ  своимъ  сходствомъ  съ  эмблематическими  орлами  на 
рельефахъ  Дмитр1евскаго  собора  во  Владим1р'Ь,  западныхъ  монетахъ  и  пр. 
Четыре  маленьк1я  бляшки  украшены  орнаментальными  фигурами,  исполнен- 
ными чернью. 

Мы  находимъ  множество  эмблемъ  и  на  русскихъ  монетахъ  XIII  —  XV  сто- 
л-^тш,  того-же  грековосточнаго  происхожден1я. 

На  серебряной  монет-Ь  (деньг-Ь)  Михаила  Борисовича  Тверскаго  мы  встрЬ- 
чаемъ,  (рис.  2),  кром-Ь  конной  фигуры  (князя,  властителя,  баскака  и  пр.)  птицу, 
клюющую  зерно  —  сюжетъ  коптскихъ  мин1атюръ,  на  другихъ — двуыаваю  орла  — 
греко-аз1атскую  эмблему  (рис.  4),  обезьяну  или,  в'Ьроятн'Ье,  дивьяго  человгъка,  бью- 
щагося  мечемъ  съ  дракономъ  (рис.  5)?  охоту  на  кабана  (рис.  6),  гуся  (рис.  у). 
человгька  убивающаю  копьемъ  злтю  (рис.  8)  —  рисунокъ,  изв'1кстный  на  восточныхъ, 
кавказскихъ  и  дал<е  сЬверо-скандинавских!^  памятникахъ.  Воинское  братанье  или 
клятва  надъ  копьемъ,  взятая  изъ  древн^кйшихъ  эмблемъ,  представлена  (рис.  9)  на 
деньг'!^  Семена  кн.  Боровскаго.  Китоврасъ,  мечуш1й  брата  своего  на  землю  об'^^то- 
ванную  (см.  рис.  ю  и  рисунокъ  Новгородской  двери),  изображенъ  на  деньг^Ь 
кн.  Владим1ра  Андреевича.  Любопытная  сцена,  изображенная  на  деньг-Ь  Андрея 
Можайскаго    (рис.     ы),    вспоминаеттз,    повидимому,    сказашя    о    птицеобразныхъ 
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людяхъ,  являвшихся  на  кра-Ь  земли  странствователямъ;  на  рис.  12  монеты  того-же 
князя  различаем-ь  властителя  съ  мечемъ  на  кресл-Ь  съ  р-Ьзными  львами.  ВолЬе 
любопытна  монета  Андрея  Верейскаго  (рис.  14)  съ  всадникомъ,  поражающимъ 
ЗМ1Я,  и  звНкремъ  (рысью  или  волком-ь,  ср.  рельефъ  на  собор-^Ь  Юрьева  Польскаго 
выше),  б-^;гущимъ  среди  л-Ьса.  На  мопет-^^  Андрея  Ростовскаго  (рис.  15)  пред- 
ставлена голова  Горгоны.  Но  едва  ли  не  самая  любопытная  тема  находится  на 
суздальской  деньги,  (рис.  1б)  начала 
XV  стол-Ьтхя,  но  разобрать  ея  содер- 
жан1е  возможно  только  путемъ  срав- 
нен1я  съ  ея  оригиналомъ,  идущимъ  изъ 
отдаленной  и  чуждой  древности:  а 
именно,  зд-Ьсь  представлена  таже  свое- 
образная схватка  грифона  со  зм-Ьею, 
что  и  на  поливномъ  блюд^^,  найден- 
номъ  въ  ХерсонесЬ  (Русскгя  Древности 
вып.  V,  рис.  18);  что  особенно  харак- 
терно, это  пр1емы  р-Ьщика,  воспользо- 
вавшагося  этимъ  сюжетомъ  по  такому- 
же  рисунку  на  кругломъ  днищ-Ь  блюда 
или  под. :  зд-^^сь  находимъ  грифа,  также 
поднявшагося  на  дыбы,  но  ногъ  у  него 
почти  н-^Ьтъ  (очевидно,  и  въ  оригинал-Ь 
эти  Т0НК1Я  части  проявились  очень  сла- 
бо); зм-^Ья  также  свилась  узломъ,  и 
ея  т';Ьло  заполняетъ  ободъ,  какъ  и  на 
блюд-^Ь;  но  р-^кщикъ  отбросилъ  гриву 
грифона  и  потому  пом-Ьстилъ  мол  о-  ' 
токъ — эмблему  чекана.  На  другой  суз- 
дальской деньг-Ь  (рис.  17)  видимъ  льва, 
опять  въ  тип^з  изв-Ьстномъ  на  Херсоне- 
скихъ  чашкахъ  и  древнихъ  рельефахъ 
XII  — XIII  стол^^тш. 

На  Ростовской  деньг-Ь  XIV  в-Ька 
(рис.  18)  видимъ  зв-Ьря,  идущаго  среди 
растен1й:  одно  изъ  нихъ  подымается 
надъ  задомъ  зв'15ря,  другое  образуется 
аканеовымтз  разв']^твлен1ем  ь  хвоста,    и 

изо  рта  зв-Ьрь  также  выпускаетъ  в-Ьтку:  персчисляемъ  всЬ  эти  детали,  какь  онЬ 
точно  сохранены  рисункомъ  съ  рельефа,  подробности  котораго  можемъ  вид-Ьть 
въ  томъ-же  собор'19  Юрьева  Польскаго,  а  также  на  Ростовской  деньг-Ь  (рис.  19). 
На  Московской  деньг-Ь  XIV  в-Ька  находимъ  воина  съ  мечемъ  м  топорикомъ 
(рис.  2о).  Деньга  Димитр1я  Донскаго  даетъ  (рис.  21)  птицъ  восточнаго  рисунка, 
а  деньга  Васил1я  Димитр1евича  рис.  22  и  23)  восточнаго  льва  и  всадника,  охо- 
тяш,агося  съ  соколомъ.  На  рис.  25  и  2б  темы  взяты  изъ  сЬверогерманской  иумиз- 


II 7.  Двери  ВО  Владнл11рскомъ  музск 
братства  Ал.  Невскаго. 
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матической  геральдики,  представляютъ  воина  со  щитомъ,  голову  въ  низкомъ 
шишак'Ь  (подоб1е  головы  императора  Герман1и).  Напротивъ  того,  рис.  27  вновь 
даетъ  намъ  изображеше  охотника,  стр-^зляющаго  изъ  лука  въ  птицу,  сидящую 
передъ  нимъ  на  дерев'1Ь.  Словомъ,  зд'Ьсь  вовсе  н'Ьтъ  нумизматическихъ  знаковъ, 
свойственныхъ  раздробившемуся  въ  средн1е  вткка  западу,  съ  его  влад-Ьтельными 
графствами,  епископствами,  городами  и  пр.:  н'Ьтъ  крестовъ,  посоховъ,  замковъ, 
гербовъ  и  щитовъ,  мечей  и  кр'Ьпостей,  храмиковъ  и  башенъ,  десницъ  и  сердецъ, 
коронъ  и  митръ  и  пр.  Взам']Ьнъ  этого,  обил1е  символико-мистическихъ  темъ  и 
сюжетовъ,  свойственныхъ  общенародной  жизни,  еще  питающейся  воспоминан1ями 
в'Ьковаго  народнаго  запаса  изъ  древняго  быта  и  отношешй  къ  своеобразнымъ 
сосЬдямъ. 

Таково  и  все  искусство  великорусскаго  племени,  сложившееся  въ  эту  пору 
и  донесшее  художественныя  формы  древне-нащональнаго  сложен1я  (пока  назо- 
вемъ  условно  —  романскаго  пер10да)  до  позднНЬйшаго  времени. 


II 8.  Плаиъ  Новгорода  1862  года. 
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КАРТЛ     0К.РССТИОС7ЕЙ 

НУВГОГОДА. 


119-  Карта  окрестностей  Новгорода. 


Новгородсшя  л-Ьтописи:  первая  и  вторая  говорятъ  много  и  подробно  о 
строительной  истор1и  иовгородскихъ  церквей,  а  третья  названа  даже  «Книгою, 
глаголемою  л^Ьтописець  повгородск1Й  вкратце,  церквам'ь  Божиьмъ,  въ  которое 
л-Ьто    которая    церковь    во  имя  строена,  и  при  которомъ  енископ'к  или  лрх1епи- 
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скоп^к  или  митрополпт-Ь»  и  пр.,  но  св-Ьд-^тя  третьей  л^ктописи  разногласятъ 
иногда  съ  первыми  двумя  въ  годахъ  и  иногда  отзываются  сочинен1емъ.  Начало 
этимъ  изв'Ьст1ямъ  положено  въ  989  году:  «постави  владыка  епнскопъ  Гоакимъ 
первую  церковь  древяную  дубовую  святыя  Соф1и,  имущи  верхъ  13;  и  стояла 
во  л-Ьтъ,  и  подняся  отъ  огня  в  л-^кто  б557"ГО?  марта  в  4  день,  въ  субботу,  при 
второмъ  епископ-Ь  Луки,  в  13  л-^то.  Бысть  честно  устроена  и  украшена,  а  стояла 
по  конецъ  Пискупли  улицы,  надъ  Волховомъ  р-Ькою,  до  каменного  Дитинца 
града  строен1я,  ид^к-же  посл-Ьди  поставилъ  Сотко  богатой  церковь  каменну  свя- 
тыхъ  мученикъ  Бориса  и  Гл-^Ьба,  въ  л-Ьто  6558  (по  1-й  л-Ьтописи  на  сто  л-Ьтъ 
поздн-Ье),  яже  та  церковь  стояла  в  каменномъ  город-Ь  Д'1Ьтинц'Ь,  близь  каменной 
градной  ст-Ьны».  Въ  л-Ьто  же  989  епископъ  Тоакимъ  постави  «первую  церковь 
каменную  богоотецъ  1оакима  и  Анны;  в  той  же  церкви  и  служиша  до  Соф1и)). 
Въ  1045  году  «заложи  великхй  князь  Владим1ръ  Ярославичъ  (посаженный  отцомъ 
Ярославомъ  въ  1030  году  въ  Новгород'Ь),  внукъ  великаго  князя  Владим1ра  Шев- 
скаго  и  всея  Росс1и,  крестившаго  Русскую  землю,  в  Великомъ  Нов']Ьград'Ь  церковь 
каменную  святыя  Софхи,  при  второмъ  епископ-Ь  Луки  (когда,  стало  быть,  дере- 
вянная церковь  св.  Соф1и  еще  не  гор'Ьла),  а  д^Ьлали  (до  1052  года)  ю  семь 
л'Ьтъ,  и  устроища  вельми  прекрасну  и  превелику;  а  в  то  время  служили  во 
храм-Ь  святыхъ  праведныхъ  богоотецъ  Тоакима  и  Анны.  И  устроивъ  церковь, 
приведоша    иконныхъ    писцовъ  из  Царяграда  и  начаща  подписывати  во  глав-Ь  и 


120.  Видъ  на  Софийскую  сторону  Новгорода. 
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121.  Видъ  черезъ  Волховъ  на  Торговую  сторону  Новгорода. 


написаша  образъ  Господа  Бога  и  Спаса  Нашего  Тисуса  Христа  со  благословящею 
рукою»  и  пр.,  при  чемъ  сообщается  изв-Ьстная  легенда  объ  этомъ  образ-Ь,  На 
этомъ  о  постройкахъ  XI  в-Ька  св-Ьд-Ьнхя  останавливаются,  но  сь  начала  XII  в-Ька 
открывается  непрерывный  рядъ  изв'Ьст1й,  если  не  на  каждый  годъ,  то,  во  вся- 
комъ  случа']^,  почти  погодно  запись  о  построен1и,  перед'Ьлк'Ь,  росписи  и  пр. 
церквей  Новгорода  и  его  окрестностей.  Такъ,  въ  1113  году  заложена  (каменная, 
по  смыслу  выражен1я)  церковь  Николая  Чудотворца  и  «погор-Ь  Новгородъ»... 
Въ  шб  г.  «заложи  Павелъ  посадникъ  Ладогу  городъ  каменъ»,  а  въ  1117  «Антонъ 
игуменъ»  заложилъ  ц.  Богородицы  въ  своемъ  монастыр-Ь;  церковь  кончена  была 
въ  1119  и  росписана  въ  1125  г.  Въ  1119  князь  Всеволодъ  построилъ  ц.  Георпя 
въ  монастыр-Ь  великомученика,  въ  1 127  г.  построена  ц.  Ьанна  на  Петрятин-Ь  дворик, 
въ  1135  —  Ц-  Богородицы  «на  Торгу»  и  Николая  «на  Яковли  улицы».  Въ  1156  г. 
заморстш  купци  поставиша  ц.  Св.  Пятницы  «на  Торговищи»;  1165  —  Ц.  «на  Горо- 
дищи поставилъ  князь  Святославъ  (при  дворц-Ь)  и  въ  ибб  ц.  каменную  Спаса 
«на  воротахъ»  въ  Юрьев^Ь  монастыр-Ь.  Въ  1167  г.  Садко  Сытиниць  заложи 
церковь  камену  Бориса  и  Гл'Ьба.  Въ  1172  г.  ц.  1акова  на  Неревскомъ  концЬ, 
въ  1179  Ц-  Благов'Ьщен1я  (кончена  въ  70  дней),  въ  1180  г.  по  близости  отъ 
нея  церковь  каменную  па  воротахъ  и  въ  ыВо  г.  арх1епископъ  Ил1я  заложилъ 
ц.  Ьанна  на  Торговищи.  Тысяцк1Й  Милои-^^гъ  и  др.  заложили  ц.  Апп.  Петра  и 
Павла  на  Сильнищи  и  ц.  Вознесен1я  въ'1185  г.,  Симеонъ  Дыбачевичъ  ц.  Успен1я 


юо  

въ  «Аркажи  монастыр-Ь».  Въ  1192  г.  основанъ  Хутынскш  монастырь,  въ  1194  г- 
арх1епископъ  Мартурш  ц.  Положешя  ризы  и  пояса  на  воротахъ  и  ц.  Воскресен1я, 
въ  1196  году  братья  Константинъ  и  Дидштр1й  съ  Лубяной  улицы,  торговцы, 
ц.  Кирилла  «въ  Н-Ьлез^^н-Ь».  Къ  1198  году  относится  разомъ  постройка  церквей 
Преображен1я  въ  Рус'Ь,  Спасо-Нередицкой,  Илш  на  Холмик;  В7.  1199  г.  построилъ 
ц.  40  мучениковъ  Вячеславъ  Прокшиничъ.  За  1218  и  1219  годы  построены 
ц.  Варвары  монастырская  и  ц.  Михаила,  посл15дняя  изв'Ьстнымъ  посадникомъ 
Твердиславомъ.  Къ  1226  году  относится  ц.  Такова  на  Неревскомъ  конц-Ь,  а  къ 
1233  году  ц.  Эеодора  «на  воротахъ  отъ  Неревскаго  конца».  Отсюда  начинается 
зам-Ьтный  перерывь,  вызванный,  конечно,  татарскимъ  нашеств1емъ,  хотя  татары 
въ  1238  г.  не  дошли  юо  верстъ  до  Новгорода,  и  городъ,  какъ  изв-Ьстно,  уц'!^- 
л^Ьлъ.  Записи  начинаются  вновь  приблизительно  съ  посл'^кднихъ  л-Ьтъ  XIII  в-Ька 
и  идутъ  въ  явномъ  прогрессТ^  вплоть  до  1444  года,  съ  котораго  строительная 
д^Ьятельность  Новгорода  оскуд'Ьваетъ,  перестаетъ  играть  роль  центральной  и, 
наоборотъ,  пр1обр'15таетъ  характеръ  провинщальнаго,  а  въ  посл'Ьдств1и  и  вовсе 
захолустнаго  художества.  Такимъ  образомъ  Х1У-е  стол'Ьтхе  и  первая  половина 
XV  в'Ька  являются  блестящею,  кульминащоиною  эпохою  Новгорода  и,  д^кйстви- 
тельно,  за  этотъ  пер10дъ  построено  бол-^Ье  140  церквей,  по  церкви  на  годъ, 
и  въ  этомъ  числ-Ъ  каменныхъ  церквей  было  такъ  много,  что  напр.  за  одинъ  только 
1417  годъ  построено  было  ихъ  шесть.  Понятно,  почему  кром-Ь  Св.  Соф1и,  Нс- 
редицы  и  двухъ,  трехъ  монастырскртхъ  храмовь,  большинство  сохранившихся 
церквей  приходится  именно  на  этотъ  пер10дъ,  непосредственно  спъдующгй  за 
пер10домъ  Владим1ро-Суздальскимъ, 

Основан1е  Новгородскаго  Кремля  или  Дштшца  относится  къ  1044  году, 
времени  княжен1я  Владим1ра  Ярославича,  но  эта  ограда  еше  была  деревяннымъ 
частоколомъ  —  окололтомъ,  на  валу,  окруженномъ  рвомъ,  и  только  каменныя 
башни  этой  ограды  защишали  ее  отъ  враговъ.  Построен1е  каменной  ст-^ны 
впервые  упоминается  въ  1302  году,  но  съ  того  времени  почти  каждое  стол'Ьт1е 
она  требовала  перед^^локъ,  и  перестроекъ;  правильные  баст10ны  были  устроены 
Петромъ  Великимъ,  но  и  отъ  нихъ  сохранились  только  сл-Ьды.  Самая  высокая 
башня  была  сторожевою  и  называлась  Кукуевскою  (рис.  122),  друг1я  звались  по 
церквамъ,  въ  нихъ  находившимся:  во  имя  Эеодора,  Спаса,  Воскресен1я,  Вла- 
дим1ра  и  пр.;  также  звались  и  у  воротъ.  НтЬкогда  внутри  д-Ьтинца  были 
дома  и  улицы,  2 6  церквей,  изъ  коихъ  ю  было  обыденныхъ;  нын-Ь,  кром"!^  Со- 
ф1и,  зд'Ьсь  находятся  церкви:  Входа  въ  Терусалимъ  (совершенно  новой  по- 
стройки), Андрея  Стратилата  XIV  в':Ька^  вышиною  не  бол-^^е  двухъ  сажеиъ, 
Покрова  также  XIV  вткка  (рис.  123),  1оанпа  Новгородскаго  —  устроена  въ  бывшей 
грановитой  палат']^  (или  сгьняхъ),  и  церковь  Серг1я  средины  XV  в-^кка,  вм^зст-Ь 
съ  башнею  Евфпмгевскою,  выш.  ю  саженъ.  Къ  д-Ьтинцу  на  Соф1Йской  сторон'1э  при- 
мыкали три  конца:  неревск1й,  загородскш  и  людинъ  (гончарск1й);  въ  первомъ 
былъ  дворъ  Мареы  посадницы.  По  близости  церковь  Пантелеймона,  называемая 
также  по  имени  юродиваго  Николы  Кочанова,  ходившаго  по  р-Твк'Ь,  какъ 
по  суху,  и  прогонявшаго  юродиваго  Эеодора,  когда  тотъ  заходилъ  сюда  съ 
торговой    стороны.    Соборъ    Яковлевск1Й,    стоявш1й    въ    оград'Ь   церкви   Панте- 
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леймона,  съ  ХП  стол-^кт1я,  развалился  и  снесенъ  въ  1846  году.  Также  разобраны 
были  церкви  вмч.  Димитрхя  и  Мины,  а  осталась  только  церковь  Фро.1а  и  Лаьра 
на  Людгощ-Ь,  сохраняющая  драгоценный  крестъ  1359  года,  называемый  рай- 
ски мъ  древомо. 

Р-Ька  Волховъ  разд-Ьляетъ  Новгородъ  на  дв-Ь  половины:  Соф1аскую  (съ  Крем- 


12  2.  Кукуевская  или  Чертова  башня  въ  ПовгородЪ, 


лемъ  или  Д^5тинцемъ)  и  Тор10в1]ю,  которыя  сообщаются  черезъ  длинный  мостъ, 
разводимый  въ  одной  части  для  провода  судовъ.  Р-Ька  Волховъ  быстра  и  половолнл 
даже  л-ЬтОмъ,  а  весною  грозна;  многочисленные,  впадаюнис  въ  нее,  нр1ггокп  и 
напоръ  в'Ьтра  гонятъ  иногда  воду  назадъ:  въ  л-Ьто  1063-с  «Ыон'Ьгород'Ь  мде 
Волховъ  вспять  днии  5;  се    же  знаменье  не  добро  бысть,  па  4-<-'  бо   лкто   пожжс 
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Всеславъ  градъ».  Перейти  Волховъ,  какъ  по  суш-Ь,  брался  волхвъ  въ  юух  году, 
смутивш1й  народъ  настолько,  что  «людье  вси  идоша  за  волхва»,  а  только 
дружина  противъ  него,  и  Аштежъ  кончился,  лишь  благодаря  счастливой  ртЬши- 
мости  Гл-Ьба,  разрубившаго  ему  голову.  Въ  р'Ьку  бросали  людей  съ  моста:  такъ, 
въ  1141  году  Якуна  бросили  нагого.  Мостъ  разметали  въ  1218  году,  когда  дра- 


123.  Церковь  Покрова  у  Покровской  башни  въ  Новгородскомъ  кремл-Ь. 


лись  об-!?  половины  города.  Новый  мостъ  выстроили  только  въ  1229  году:  Ярославъ 
ушелъ  въ  Переяславъ,  выпала  зима  дождливая,  съ  осени  до  Николы  поднялась 
крамола  на  епископа  Арсешя:  пошли  на  дворъ  владыки:  «черезъ  то  стоитъ  тепло, 
что  выпроводилъ  ты  Антон1я  въ  Хутынь»;  чуть  не  убили  владыку,  былъ  мятежъ 
и  грабежъ.  Буря  разнесла  мостъ ;  Княжичи  б'Ьжали;  купцы  послали  за  княземъ  въ 
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Черниговъ;  тотъ  пришелъ  и  ц^Ьловалъ  «на  всей  вол-Ь»  новгородское!  п  на  вс^Ьхъ 
грамотахъ  Ярославовыхъ.  «А  на  Ярославлихъ  любовниц'Ьхъ  попмаша  Нового- 
родци  кунъ  много  и  на  Городищанахъ,  а  дворовъ  ихъ  не  грабяче,  и  даша  на 
великый  мостъ.  Въ  тоже  л-Ьто  заложиша  великый  мостъ  выше  стараго  моста». 

Изъ  церквей  загороднаго  конца  Соф1йской  стороны  уц-Ьл-Ьли:  12  Апосто- 
ловъ  на  пропастехъ,  XIV  в-Ька,  въ  м'Ьстности  Божшхь  домовъ,  гд'Ь  погребались 
умерш1е  отъ  мора;  подъ  ея  престоломъ  найдены  три  антиминса  XIV,  XV  и  XVI 
в-Ьковъ.  Церковь  Михаила  Архангела,  основанная  въ  XI  в'Ьк']^,  построенная  въ 
XIII  в']Ьк'Ь  посадниками  Твердиславомъ  и  ведоромъ.  Церковь  Вознесетл,  XII  в'Ька, 
им'Ьвшая  древнюю  роспись,  разобрана  въ  нашемъ  стол-Ьтш.  Современный  Деся- 
тинскш  женск1Й  монастырь  мало  что  сохранилъ  отъ  времени  своего  основан1я  въ 
XIII  в'^Ьк'^Ь  или  въ  1327  году,  при  МоиссЬ.  ^ 

Торговая  сторона  разд-Ьлялась  на  два  конца:  Славлнстй  и  Плотницкие, 
границею  ихъ  была  улица  Рогатица.  Въ  Славянскомъ  конц'Ь  находилось  знаме- 
нитое Ярославово  дворище,  м^зсто  бывшаго  дворца  Ярослава,  и  народнаго  в-^чг 
окруженное  (рис.  128)  группою  древнихъ  церквей,  построенныхъ  по  одной  его 
сторон-Ь,  а  по  другимъ,  въ  нов-Ьйшее  время^  торговыми  рядами  и  присутствен- 
ными м-Ьстами.  Отсюда  былъ  перекинутъ  и  мостъ  черезъ  Волховъ,  а  на  востокъ 
и  югъ  распространялась  вся  торговая  часть.  Нын'Ь  существующее  подъ  именемъ 
Ярославова  двора  здан1е  построено,  в'Ьроятно,  во  времена  Грознаго,  а  Ярославова 
башня  не  бол-^^  какъ  гридница  для  дьяковъ. 

Св.  Сосрья  новгородская  (рис.  125)  была  всегда  священнымъ  средоточ1емъ 
жизни    славнаго    вольнаго   города:  къдтъ    святая    Софгя,   ту  Новгородь,  говоритъ 

л'Ьтопись;  г]мрети  за  свя- 
тую Софт,  Бож1ею  помо- 
чью и  святы  я  Со- 
фгя,  пролит  и  крови 
своя  за  святую  Со- 
ф1ю  —  обычныя  въ  устахъ 
Новгородца     присловья. 
Выражен1я    эти    вполн-Ь 
отв']Ьчаютъ  новгородской 
истор1и  и  бытовой  Д'ЬЙ- 
ствительности,  въ 
которой,    прежде 
всего,    св.    Соф1я 
являлась    единственнымъ 
центромъ,      священнымъ 
уб'Ьжищемъ    вла- 
стей во  время  ча- 
стыхъ  мятежен,  и 
зам-Ьняла     собою     главу 
общества  и  его  паллад1й. 
Согласно    съ    этимъ,    и 


124-  Планъ  св.  Соф1и  Новгородской. 
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сравнительно  съ  другими  новгородскими  церквами,  Соф1я  является  пышнымъ 
храмомъ,  для  котораго  не  жал-Ълн  расходовъ  и  въ  который  собирали  все  наибол-^^е 
драгоц'Ьнное.  Судить  о  древнемъ  украшен1н  храма  въ  настоящее  время  мы  не 
им-Ьемъ  возможности,  потому  что  соборы  московск1е  обогатились  на  его  счетъ, 
а  разорен1е,  пожары  и  всяк1я  б^Ьды  постигали  св.  Соф1ю  почти  столь  же  часто, 
какъ  и  самый  Новгородъ. 


125-  Соф1Йск1й  соборъ  въ  Новгород-Ь. 


Первоначальнымъ  соборомъ  была  дубовая  церковь  о  13  верхахъ,  просто- 
явшая 50  л-Ьтъ  и  сгор-Ьвшая  въ  1045  году.  На  ея  м-Ьст-Ь  построено  каменное 
здан1е  Св.  Софш  Владим1ромъ  Ярославичемъ  въ  течеше  у  •'1'Ьтъ  и  освящено 
въ  105^  году,  14  Сентября  епископомъ  Лукою  Жидятою;  тогда  же  оно  было 
росписано  фрескового  живописью  и  укращено  мозаикою  въ  главномъ  алтар'Ь  по 
об-Ьимъ  сторонамъ  горняго  м'Ьста.  Уже  въ  юбб  году  «великая  была  б-^^да»:  Все- 
славъ    Полоцк1Й    взялъ    городъ    и    обобралъ    Соф1ю,   и  колокола,  и  паникадила 
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снялъ.  Въ  1340  году  церковь  сгор-Ьла,  и  нконъ  не  вынесли  всЬхъ,  въ  большой 
пожаръ,  перебравш1йся  даже  черезъ  Волховъ  на  другую  сторону;  но  въ  слк- 
дующ1е  5о  л-Ьтъ  было  еще  4  большихъ  пожара,  отъ  которыхъ  сильно  постра- 
далъ  соборъ.  Гоаннъ  III  и  IV  перевезли  въ  Москву  корсунск1я  иконы,  сосуды  и 
ризы  изъ  Соф1и. 

Планъ  Новгородской  Соф1и  (рис,  124)  имтЬетъ  общ1й  внзантшскш  типъ,  но 
представляетъ,  кроы-Ь  того,  любопытное  сходство  съ  Успенскимъ  соборомъ  во 
Владилпр-Ь,  если  отд-Ьлить  въ  Соф1и  ея  оба  боковые  нартэкса  (образующ1е  че- 
тыре притвора  или  прид-Ьла).  Зат-Ьмъ,  если  принять  во  вниман1е  весьма  возможную 
догадку,  что  Успенск1й  соборъ  представляетъ  планъ  расширенный,  осложненный 
(хотя  подобный  планъ  могъ  быть  исполненъ  и  первоначально),  естественно  думать, 
что  Соф1йск1Й  храмъ  былъ  перестроенъ  когда  либо  и  увеличенъ  въ  разм-Ьрахъ, 
подобно  Шевской  святой  Соф1п.  Однако,  точныя  разсл'Ьдовпн1я  архитектора 
В.  В.  Суслова  по  случаю  предпринятой  нын-Ь  перед-Ьлки  собора,  показали,  что 
хотя  боковыя  ст-Ьны  и  носятъ  позднЬйш1й  характеръ,  но  стоятъ  на  древнихъ 
фундаментахъ  и,  сл-^^довательно,  составляютъ  зам-Ьну  прежнихъ  обветшавшихъ 
частей,  а  эти  части,  хотя  бы  и  не  представляли  собою  высокихъ  глухихъ  ст-Ьнъ, 
т-Ьмъ  не  мен-Ье,  окружали  храмъ,  въ  вид^Ь  полуоткрытыхъ  нартэксовъ  (какъ 
было  въ  Шевской  Соф1и).  Къ  сожлл±тю,  именно  о  такихъ  перед-Ьлкахъ 
молчатъ  л^Ьтописцы  или  передаютъ  изв-^ст'ш  сомнительныя,  въ  вид-Ь  народ- 
ныхъ  слуховъ.  Мы  въ  самой  Визант1и  знаемъ  какъ-разъ  подобные  прим1^ры 
расширен1я  визант1йскихъ  церквей  путемъ  обстройки  основнаго  ядра  боковыми 
нартэксамн,  и  потому  должны  считать  вполи-Ь  возможнымъ,  что  въ  конц'к 
XIII  в-Ька.  Соф1я  новгородская  была  расширена,  подобно  Успенскому  собору  во 
Владим1р'Ь,  и  боковыя  ст^Ьны  ея  представляютъ,  поэтому,  еще  древнюю  кладку. 
Въ  данномъ  случа'Ь,  подтвержден1е  этой  догадки  даетъ  храмъ  Антон1евсклго 
монастыря  въ  Новгород'Ь,  гд'Ь  боковые  нартэксы,  обходящ1е  съ  трехъ  сторонъ 
основной  визант1йск1Й  планъ  храма,  построеинаго  въ  ноб  году,  им-Ьютъ  видъ 
низкаго  окружнаго  коридора  и  принадлежатъ  поздн'ЬГ1шей  эпох-^.  Напротивъ 
того,  въ  обоихъ  сравниваемыхъ  соборахъ:  Соф1и  и  Успенскомъ  во  Владпм1р'Ь, 
эти  нартэксы  им-Ьютъ  одинаковую  высоту  со  сводами  главныхъ  нефовъ  и  пред- 
ставляютъ, поэтому,  истинно  величественный  видъ.  Стоявшая  ран-Ье  свободно 
на  юго-западномъ  углу  колокольная  башня  (такъ  наз.  палатная)  вошла  въ 
гоставъ  западнаго  притвора. 

Роспись  Соф1и  производилась  н-Ьсколько  разъ  со  времени  ея  постромки: 
начата  въ  11о8  году,  кончена  въ  притворахъ  въ  1144  ^^-^  ^"^  ^450  '^-  росписанъ 
притворъ  у  корсунскихъ  вратъ;  въ  1528  г.  на  западной  ст'Ьи'Ь,  зат'Ьмъ  въ  1706, 
1740  и  наконецъ  въ   1829  и   1835    годахъ. 

Съ  л-Ьта  1893  года  въ  Соф1Йскомъ  храм'Ь  начаты  реставрац1онныя  работы, 
С0СТ0ЯЩ1Я  въ  техническомъ  укр'ЬпленЙ!  всЬхъ  слабыхъ  м'Ьстъ  злап1я,  выравни- 
ван1и  ст^^нъ  и  сводовъ,  удален1и  масляной  живописи  1835  года,  которою  онъ 
былъ  покрытъ,  разыскан1и  древней  фресковой  живописи  и  росгн1си  храма  заново, 
но  по  древнему  образцу.  До  этихъ  работъ  древняя  живопись  Соф1йскаго  со- 
бора была  представлена  только  изображен1емъ  Сппптп'лл   въ  купол-Ь  и  псрепм- 
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санною  клеевыми  красками  и  въ  новомъ  итальянскомъ  вкуск  композищею  рос- 
писи главнаго  барабана.  Въ  настоящее  время  открыты:  ниже  Спасителя  четыре 
ангела  и  между  ними  четыре  серафима,  изображен1е,  хотя  сохранившееся  слабо 
въ  краскахъ,  но  въ  древнемъ  стил^^ ;  въ  сл'Ьдующемъ  пояс^Ь  барабана  открылись 
хорошо  сохранивш1яся  изображен1я  Пророковъ.  Въ  полукупол^Ь  главной  абсиды 
обнаружены  сл-Ьды  изображен1я  Бож'ий  Матери  Заступницы  (Оранты),  молящейся 
съ  возд'Ьтыми  руками,  медальоны  съ  погрудными  фигурами  святыхъ,  части  еван- 
гельскихъ  сценъ  по  сводамъ,  а  также  въ  Рождественскомъ  прид-Ьл-Ь,  въ  Мартирхев- 
ской  паперти  и  пр.,  но  всЬ  эти  остатки  обезображены  нас'^5чкою,  сд^^ланной  въ 
видахъ  лучшаго  сц'Ьплен1я  поздн'15Йшей  штукатурки  съ  древнею.  Но  въ  при- 
д-Ьл-Ь  св.  Владим1ра,  на  с^кверовосточномъ  пилястр'Ь  открыты  также  и  сохра- 
НИВШ1ЯСЯ  древн1я  изображен1я  свв.  Константина  и  Елены,  на  штукатурк'Ь  бл-Ьдно- 
красноватаго  цв-^Ьта,  зам'1Ьчательно  легкой  въ  тонахъ  фресковой  живописи,  стро- 
гаго  рисунка;  по  близости,  на  аркахъ  найдены  фигуры  святыхъ  и  отд']Ьльные 
лики.  Сверхъ  того  обнаружена  частью  и  орнаментальная  роспись,  открыто  много 
надписей,  зам'Ьчательныхъ  по  своей  древности,  монограммъ,  крестовъ,  изображен1й 
птицъ  и  животныхъ,  сд'Ьланныхъ  насЬчкою  или  р-^Ьзьбою  въ  первоначальной  крас- 
новатой штукатурк'Ь,  по  преимуществу  на  столбахъ,  не  выше  роста  челов'Ька. 
Множество  такихъ  же  нас^Ьчекъ  и  выр-^зовъ  обнаружено  на  ст^Ьнах'ъ  круглой 
л'Ьстничной  башни.  Подобныя  надписи,  крестики  и  фигуры  оказались  около 
самаго  пола,  такъ  какъ  первоначальный  полъ  собора,  обнаруженный  раскопками 
оказался  ниже  современнаго  на  глубину  2  арш.  4  вер.,  и  былъ  зам-Ьненъ  н-Ькогда 
вторымъ  поздн^кйшимъ  поломъ  на  глубин-Ь  I  арш.  8  вер.  Вс^Ь  эти  насЬчки  и 
нар'Ьзы,  д-Ьлаемыя  острыми  инструментами,  иглою  или  ножемъ,  на  камн-Ь,  цемент-Ь 
или  стукав  (о;гаШп),  составляютъ  своего  рода  живую  л-Ьтопись  свяшеннаго  м'Ьста 
или  древняго  храма  и  заключаетъ  въ  себ"!?  много  любопытнаго  бытоваго  матер1ала. 
О  Спасител-Ь,  изображенномъ  (рис.  12б)  въ  купол-^Ь  св.  Соф1и  и  представ- 
лявшемъ,  по  греческому  обычаю  Господа  Вседержителя  (Пантократора),  состави- 
лось сказан1е,  что  Спаситель  въ  своей  десниц-Ь  держитъ  судьбу  Новгорода, 
занесенное  и  въ  л^Ьтописи  подъ  1045  г.  такъ:  «заложилъ  В.  К.  Владим1ръ  Яро- 
славичъ,  внукъ  Владим1ра  Шевскаго,  церковь  каменную  св.  Соф1и  при  епископ-Ь 
Лук'Ь,  и  д-^Ьлали  ее  семь  лтЬтъ  и  устроили  прекрасную  и  большую.  Привели 
изъ  Цареграда  иконописцевъ,  которые  стали  подписывать  ее  во  глав-Ь.  И  напи- 
сали они  образъ  1исуса  Христа  съ  благословляющею  рукою.  На  утро  прихо- 
дитъ  епископъ  Лука  и  видитъ  образъ  не  съ  благословляющею  рукою,  и  велтЬлъ 
перед'Ьлать,  и  три  утра  иконописцы  переписывали  руку  Спасителя,  и  всякш  разъ 
она  сама  собой  являлась  сжатою.  И  на  третш  день  былъ  иконописцамъ  гласъ 
отъ  того  образа:  «Писари,  о  писари!  не  пишите  меня  съ  благословляющею 
рукою,  а  пишите  съ  рукою  сжатою;  потому  что  въ  этой  рук^з  держу  я  велик1й 
Новгородъ,  а  когда  эта  рука  моя  распрострется,  тогда  Новгороду  будетъ  скон- 
чаи1е;).  Какъ  ни  прекрасно  и  ни  поэтично  это  сказаше,  его  основа  лежитъ,  быть 
можетъ,  въ  простомъ  нсдоразум'Ьн1и  современниковъ:  Греки  им-^кли  обычай  писать 
Пантократора  (Вседержителя)  съ  десницею,  благословляющею  не  именословно  (что 
отличаетъ  Спасителя  въ  собственномъ  смысл'Ь),  но  сложешемъ  трехъ   перстовъ. 
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12б.  Спаситель  —  мозаика  въ  купол-Ь  Новгородской  Соф1И. 


почему  это  изображен1е  на  с^вер'Ь  могло  вызвать  объяснен1я  и  догадки;  изъ 
нихъ  та,  которая  наибол-Ье  говорила  сердцу  и  уму,  сохранилась  и  занесена  въ 
л-Ьтопись.  На  д-Ьл-^Ь  н-Ьтъ  и  теперь  собственно  сжатой  руки,  а  есть  сложен1е  ея 
по  образу  Вседержителя. 

Монастырь  (рпс.  127)  преподобнаго  Варлаама  Кутынскшо  находится  въ  ю  в, 
отъ  Новгорода  внизъ  по  течешю  Волхова.  Л-Ьтопись  о  немъ  сообщаетъ:  «въ  лНЬто 
1192  постави  церковь  въ  низу  на  Хутин-Ь  Варламъ  цьрнець,  а  мирскымъ  имс- 
немъ  Алекса  Михалевиць,  во  имя  святаго  Спаса  Г1реображен1я  и  святи  ю  вла- 
дыка арх1епископъ  Гаврила  на  праздьникъ  и  нарече  монастырь».  Варлаамъ  былъ 
родомъ  изъ  Новгорода,  съ  Неревскаго  конца;  по  смерти  своихъ  родмтелсГг,  от- 
рокомъ  постригся  и  поселился  отшельникомъ  въ  глухомъ  л-Ьсу,  гд'Ь  посл-Ь  соз- 
дана была  имъ  каменная  церковь;  самъ  возд'Ьлывалъ  землю  и  поучалъ  окрестное 
населен1е,  и  когда  около  учителя  собралась  значительная  община,  осповалъ 
зд-Ьсь  монастырь,  но,  по  жит1ю,  скончался,  не  успЬвъ  достроить  камениаго  со- 
бора (ок.  1193  г.).  Почитаи1е  мощей  преподобнаго  и  слава  монастыря  возросли 
при  арххепископ-Ь  Антон1и,  который  уставилъ,  на  вЬки  в-Ьчныс,  быть  крестному 
ходу  въ  пятницу  на  первую  нед^Ьлю  Петрова  поста,  па  которую  было  нредска- 
зан1е  преподобнаго  о  выпаден1и  сн'Ьга.  Но  древн1Й  соборъ  былъ  заново  пере- 
строенъ  въ  1515  году,  проч1я  церкви  монастыря  относятся  къ  XV  в-Ьку.  Здксь 
были  некогда  свои  иконописцы,  какъ  въ  монастыряхъ:  Юрьевомъ  и  Антон1евомъ, 
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и  нижнш  ярусъ  иконостаса  хранить  еще  древн1я  м'Ьстныя  иконы.  Но  боль- 
шинство предметовъ,  относимыхъ,  по  предан11о,  къ  самому  преподобному  или 
его  времени,  въ  д-Ьйствительности,  поздн-Ьйшаго  происхожден1я :  таковъ  крестъ, 
«благословящ1й«,  литой,  съ  изображен1ями  Спасителя  съ  архангелами  и  Распят1я, 
принадлежащ1й,  в']кроятно,  къ  XIV — XV  в^ккамъ.  Гораздо  больше  предметовъ 
осталось  отъ  XVI  в-Ька,  когда  московск1е  цари  и  бояре  особенно  отличали  мо- 
настырь своими  вкладами:  и  священные  сосуды,  и  шитые  покровы  уц-Ьл-Ьли  до 
нашего   времени. 

Между  сказан1ями  о  чудесахъ  Варлаама  Хутынскаго  есть  одно,  ярко  ри- 
сующее тяжелую  судьбу  Новгорода,  уже  посл-Ь  потери  его  вольности  и  старины. 
Было  чудо,  преславное  вид'Ьн1е,  ужаса  исполненное,  въ  пречестноГ!  обители 
богол-Ьпнаго  Преображешя  Господа  Бога  Нашего  1исуса  Христа  и  преподобнаго 
отца  Варлаама.  Однажды  случилось  пономарю,  именемъ  Прохору,  быть  въ 
церкви  Спаса,  н']Ькоей  ради  церковной  потребы.  И  видитъ  онъ  въ  церкви  страш- 
ное чудо:  на  паникадилахъ  и  на  св'Ьщникахъ  всЬ  св-Ьчи  зажжены,  а  церковь 
исполнена  благоухан1я  вим1ама  и  дивана.  И  входятъ  въ  церковь  три  мужа, 
С1яющ1е  св-Ьтомъ,  какъ  солнце,  и  требуютъ  отъ  Прохора  показать  имъ,  гд-Ь 
пребываетъ,  а  зат-Ьмъ,  гд-Ь  положенъ  игуменъ  Варлаамъ,  и  придя  на  то  м-Ьсто, 
взываютъ  къ  Чудотворцу,  да  возстанетъ  и  услышитъ  Бож1е  повел'Ьн1е.  И  воз- 
сталъ  отъ  гроба  Варлаамъ  и  повтЬдали  ему  мужи,  что  Владыко  Христосъ  пове- 
л-Ьваетъ  ему    изыти    отъ    м-Ьста  сего,  понеже  за  умножен1е  беззакон1я,  гр^кховъ 


127.  Монастырь  Варлаама  Хутынскаго. 
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128.  М-Ьсто  бывшаго  Ярославова  сДворищач  въ  Новгород'^. 


рлди,  хощетъ  Господь  Богъ  погубити  и  потопити  велик1Й  Новгородъ  озеромъ 
Ильменемъ.  Когда  св-Ьтоносные  трое  юношей  стали  невидимы,  Варлаамъ  послалъ 
Прохора  на  верхъ  церковный,  и  тотъ  увид-Ьлъ  страшное  чудо,  исполненное 
грозы:  озеро  Ильмень  воздвиглось  на  высоту  надъ  Новгородомъ,  грозя  потопить 
его.  По  молитв'Ь  святаго,  озеро  установилось  на  своемъ  м'Ьст'Ь,  какъ  было  со- 
творено Богомъ,  но  Варлаамъ  вновь  послалъ  Прохора  на  верхъ.  И  увид-Ьлъ 
онъ  —  вотъ  множество  ангеловъ  съ  небесъ  стр-^^ляютъ  огненными  стр-Ьлами  въ  на- 
родъ,  мужей,  женъ  и  д-Ьтей.  И  передъ  всякимъ  мужемъ  и  отрокомъ  или  женою 
стоятъихъ  ангелы  хранители,  держа  върукахъ  книги  и  смотря  въ  нихъ  новел'кн1е 
Бож1е.  Который  челов-^къ  въ  живыхъ  написанъ,  и  того  апгелт.  помазуетъ  кистью 
изъ  сосуда,  и  тотъ  челов-Ькъ  мгновенно  въ  исц-Ьленге  приходитъ  и  бываетъ 
здоровъ  отъ  смертоносной  язвы.  Когда  же  ангелъ  Бож1й  видитъ  челов-Ькл,  ко- 
торому умереть,  и  того  написуетъ  въ  книг-Ь  судебъ  Бож1ихъ  и  уже  не  помазуетъ 
Бож1имъ  муромъ,  и  унылъ  отходитъ  ангелъ  хранитель  отъ  того  челов'1жа,  боясь 
преслушать  повел'Ьн1я.  И  предсказалъ  тогда  Варлаамъ  моровую  казнь  Нопугороду 
три  л-Ьта  и  вновь  послалъ  пономаря  на  верхъ.  И  увидЬлъ  онъ  надъ  городомъ 
огненный  столпъ,  и  предсказалъ  святой  по  трсхъ  л-Ьтахъ  послНЬ  мору  велик1Й 
пожаръ  въ  Нов^кгород-Ь.  Сотворивъ  молитву,  преподобный  вошелъ  въ  гробъ 
свой,  и  св-Ьчи  и  паникадила  сами  собою  погасли.  Посл-Ь  этого  вид'Ь1Пя  былъ 
въ    Нов^город-Ь  моръ  три  л-Ьта  отъ  1$о6  по  1508  годъ,  и  послЬ  того — Белик1й 


но 


пожаръ:  сгор^Ьла  вся  торговая  сторона,  а  въ  Никитскомъ  огород'Ь  ЗЗ^О  душъ 
сгор'Ьло,  и  повел-Ьлъ  арх1епископъ  Серашонъ  поставить  церковь  обыденную  во 
имя  Пресвятой  Богородицы,  честныя  и  славныя  ея  похвалы,  и  въ  полуночи  самъ 
освятилъ  ее,  и  моръ  пересталъ  и  прекратился  гн-^въ  Бож1й. 

Славный  и  высокопочитаемый  монастырь  (рис.  129)  святаго  Антон1я  Римлянина 
сохранилъ  почти  ц-Ьлымъ  здан1е  своего  собора  (рис.  130)  отъ  времени  его  построен1я 
въ  Ш/  году  во  имя  Рождества  Пресвятыя  Богородицы.  Антон1й  былъ  ргшлянпнъ 
т.  е.  латинскаго  или  римскаго  испов^[5дан1я  и,  в-Ьроятно,  н^Ьмецъ,  ибо,  не  ум-Ья 
говорить  по  русски,  когда  прибылъ  къ  Новугороду,  понималъ  р-Ьчь  «Греченина 
Готеина»;  въ  жит1и  Антоши  прямо  представляется  жителемъ  Рима.  Онъ  очу- 
тился въ  Новгородской  области  необычайнымъ  способомъ:  прибылъ  изъ  ((рим- 
ской» области  по  морямъ,  чудеснымъ  образомъ,  на  камн-Ь.  Еще  будучи  на  родин-Ь, 
въ  Рим-Ь,  отказался  отъ  латинской  в'1Ьры  и  принялъ  православ1е.  И  тамъ  же 
бросилъ  въ  море  бочку,  наполненную  драгоц'Ьнными  сосудами  изъ  золота  и 
серебра  и  хрусталя  и  всякою  церковною  утварью;  всл-Ьдъ  за  Антон1емъ  и  эта 
бочка  приплыла  изъ  Итал1и  къ  Новгороду  и  была  вытащена  рыбаками  изъ  р-Ьки 
и  потомъ  передана  Антон1ю.  Жит1е  Антон1я,  ставщаго  зат-Ьмъ  игуменомъ  своего 
монастыря,  основаннаго  въ  и  об  году,  приписывается  его  ученику  Андрею,  ко- 
торый, въ  свою  очередь,  тоже  былъ  игуменомъ  съ  1149  по  1157  годъ.  Онъ 
такъ  пов']Ьствуетъ  о  необычайномъ  прибыт1и  святаго:  «восташа  в'Ьтри  велицы 
З'Ьло,  и  море  восколебася,  яко  николиже  быша  тако,  и  волнамъ  морскимъ  до 
камени  восходящимъ,  на  немъ  же  пребываше  стоя  и  безпрестани  молитвы  Богови 
возсылая;  и  аб1е  внезапу,  едина  волна  напрягшися,  и  подъятъ  камень  на    немъ- 


129.  Общ1Й  видъ  монастыря  св.  А11Т0н1я  Римлянина. 
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1 40.  Соборъ  монастыря  св.  Анто1пя  Римлянина. 


же  преподобный  стояше;  и  несе  его  на  камеии,  яко  же  на  корабли  легц-]^...  II 
не  св-^^мъ,  рече,  когда  день,  когда  ли  нощь,  но  св-Ьтомъ  неприкосновеннымъ 
объятъ  бысть.  Камени  же  текущю  по  водамъ  ни  кормилца  имущи  ни  кормъч1а... 
и  отъ  римск1я  страны  шеств1е  его  бысть  по  теплому  морю,  изъ  него  же  въ 
р-Ьку  Неву  и  изъ  Невы  р-Ькы  въ  Невое  озеро,  изъ  Неважъ  озера  вверхъ  по 
р^Ьц^Ь  Волхову,  противъ  быстринъ  неизреченныхъ».  Въ  1127  году  соборъ  былъ 
росписанъ  и  богато  снабженъ  всякою  утварью,  но  впосл'^кдств1и  онъ  много  стра- 
далъ  отъ  пожаровъ,  а  въ  157°  году  отъ  гн-Ьва  Тоанна  Грознаго.  Множество 
драгоц'Ьнныхъ  сосудовъ  было  увезено  навсегда  въ  Москву.  СрЬтенская  трапез- 
ная церковь  монастыря,  основанная  въ   1130  году,  впосл'Ьдствш  перестроена. 

Наибол-^е  зам^кчательнымъ  памятникомъ  древности  въ  Новгородской  Соф1и 
являются  такъ  называемыя  Корсунстя  врата  (рис.  13  О  собора,  находящ1ися  на  запад- 
ной его  сторон-^^  и  относящ1яся  къ  концу  XII  в-Ька,  такъ  какъ  Магдебургск1й  епи- 
скопъ  Вихманъ,  по  заказу  котораго  они  исполнены  въ  Магдебург'!^,  умсръ  вь 
1192  году.  И  самый  стиль  этихъ  вратъ,  представляющ1й  грубые  барелье(})ы, 
исполненные  чеканомъ,  въ  тяжеломъ,  неуклюжемъ,  почти  безформенпомъ  по- 
шиб-Ь  стквернаго  «романскаго»  искусства,  и  зав'Ьдомое  западное  происхожден1е 
ихъ  р-Ьшаютъ  безповоротно  вопросъ  о  ихъ  пргшадлежности  къ  древпостямъ 
среднев-Ьковой  Герман1и.  Если-бы  со  времснемъ  окончательно  установилась  гипо- 
теза о  привоз-Ь  именно  этихъ  дверей  изъ  Сигтуны  (см.  Русск/'я  Лревностп, 
вып.  V,  стр.  33>    рис.  24  и  25)  и  происшедшемъ   впосл'Ьлств!и   см'Ьшсн1и   двухъ 
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дверей  —  шпало-византтскихъ  (нын-^Ь  наз.  Сигтунскими)  и  германо-романсклхъ 
(иын-^Ь  наз.  Корсунскими  вратами),  задача  опред-^злен^я  столь  характерныхъ  памят- 
никовъ  была  бы  значительно  облегчена.  Главное  различ1е  этихъ  памятниковъ  въ 
глазахъ  народа  и  молебщиковъ  заключалось,  конечно,  въ  томъ,  что  италовизан- 
ТШСК1Я    (т.  иаз.  Сигтунск1я)  двери  (рис.   132)    чисто  орнаментальнаго   характера. 


131.  «Корсунск1Я  врата»  Новгородской  Софш. 


тогда  какъ  Корсунскхя  представляютъ  въ  своихъ  религ1озиыхъ  и  символическихъ  сю- 
жетахъ  значительное  содержан1е  и  уже  по  этому  интересу,  будучи  древи'Ьйшаго 
происхождеи1я,  могли  получить  предпочтительное  назван1е  «Корсунскихъ»,  кото- 
рое давалось  въ  древней  Руси  всему  необыкновенному  въ  области  релипознаго 
искусства:  дверямъ,  рельефамъ,  крестамъ,  иконамъ,  паникадиламъ  и  пр. 


из 

Корсунсшя  врата  состоятъ  изъ  двухъ  створовъ,  им-1^ютъ  въ  вышршу  5  ар- 
шинъ,  въ  ширину  1^+  аршина;  деревянная  основа  дверей  покрыта  набитыми  на 
ней  листами  м-Ьди  разнообразной  величины,  иные  въ  вид-Ь  панно  или  полей 
каждаго  тябла,  друг1я  половиннаго    разм-Ьра   и    меньше,    мног1е   съ   характеромъ 


132.  Часть  «Сигтунскихъ»  вратъ  Соф1и  въ  Новгород-Ь. 


мелкихъ  заплатъ;  однако,  помощью  особыхъ  выпуклыхъ  рамь  и  коемь  об^;  по- 
ловинки под'Ьлены  на  правильныя  поля,  число  которыхъ  на  каждой  24.  Въ  на- 
стоящее время  первоначальный  порядокъ  рлсположен1я  рельефовъ  оказывается 
нарушеннымъ,  неизв^^стно,  когда  и  почему,  быть  можетъ,  уже  при  первой  постл- 
новк'Ь    ихъ   въ  Соф1и,  или  л<е  посл'1з  пожара  134*^  года.  Между  т'Ьмъ,    изобра- 
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133-  Верхнее  тябло  «Корсунскихъ  вратъ».  Посылка  на  пропов-Ьдь 


жен1я  Корсунскихъ  вратъ  составляютъ  своего  рода  скульптурный 
иконостасъ,  воспроизводящ1Й  главный  мысли  храмовыхъ  росписей  и  украшений. 
Въ  этомъ  отношен1и  западный  обычай  городовъ  Итал1и,  въ  частности  Ломбардш, 
Тосканы  и  торговыхъ  побережш  неаполитанскаго  и  юго-восточнаго,  а  также 
Южной  Герман1и  съ  выгодою  отличается  отъ  восточнаго  обычая  ограничивать 
украшен1я  входныхъ  дверей  только  декоративною  стороною:  западный  обычай 
стоитъ  въ  связи  съ  народными  собран1ями  на  церковныхъ  площадяхъ  и  потому 
характерно  прим^Ьненъ  въ  Новгород']^. 

Верхшя  тябла  (рис.  133)  вратъ  занимаютъ  всю  ширину  створки  и  представ- 
ляютъ  въ  естественномъ  порядк^Ь:  сл-^^ва  х)  Спасителя,  въ  богатыхъ,  расшитыхъ 
одеждахъ,  съ  Евангелхемъ  въ  лт[5вой  рук-Ь  и  благословляющимъ  десницею,  на  высо- 
комъ  трон-Ь;  по  сторонамъ  его  предстоящ1е  Ему  Апостолъ  Петръ  (съ  высоко  подня- 
тымъ  ключемъ)  и  Павелъ  со  свиткомъ;  надпись  славянская:  апостоли  и  оши- 
бочно —  пречистая,  такъ  какъ,  не  понимая  сюжета,  думали,  по  своему,  вид^кть 
зд'Ьсь  обычный  Деис^^съ.  Сл-Ьва  и  справа  дв-Ьнадцать  Апостоловъ,  тоже  въ  рас- 
шитыхъ одеждахъ,  въ  безобразно  искривленныхъ  позахъ,  которыми  литейщикъ 
хот-Ьлъ  воспроизвести  дурной  латинскш  переводъ  визант1Йской  сцены  заключи- 
тельнаго  евангельскаго  завткта  —  посылки  Апостоловъ  на  пропов-Ьдь  во  вс^ 
страны  М1ра;  искривленныя  фигуры  должны  выражать  страстную  готовность 
Апостоловъ  исполнить  свое  посланничество.  Въ  л'Ьвой  гругш-^?  впереди  видна 
женская  фигура:  это  и  есть  Богоматерь,  неузнанная  мастеромъ,  исполпявшимъ 
надписи;  слова  латинской  надписи:  (1ио(1ес1т  арозшН.  Справа:  (рис.  134)  2)  Христосъ 
возносящшся  «въ  слав-Ь»,  внутри  миндалевиднаго  ореола,  также  съ  Евангел1емъ  въ 
л-Ьвой  рук-Ь  и  благословляя  десницею,  возсНЬдая  на  радуг-Ь  и  попирая  ногами 
аспида  и  василиска;  на  ореол-Ь  написано:  (1от1пи5  У1ги11:15,  и  внизу:  1ряе  ев! 
гех  |^1ог1ае;  ореолъ  несутъ  четыре  ангела,   но  угламъ  пом'^Ьщспь!  четыре  эмблемы 
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евангелистовъ:  орелъ,  левъ,  ангелъ  и  телецъ,  а  также  солнце  и  луна.  Оба  эти 
изображен1я  отв-Ьчаютъ  въ  куполахъ  церквей  —  Вознесенш,  Спасу  Вседержителю, 
Евангелистамъ  па  парусахъ  и  пр.,  въ  иконостасахъ  —  верхнему  Деисусу. 

Сл'Ьдуютъ,  начиная  съ  лпвой  створки,  евангельск1я  сцены  въ  подбор-^Ь  важн-Ьй- 
шихъ  событш  Новаго  Зав-^Ьта,  въ  перебивку,  смотря  по  тому,  какъум']Ьщалась  сцена, 
требующая  полнаго  или  половиннаго  поля:  з)  (рис.  135)  1\рещ^ни  въ  сокращенномъ 
скульптурою  перевод'^ :  Предтеча  кладетъ  л'Ьвую  руку  на  голову  Тисуса,  сверху  сл&- 
таетъ  Духъ  Святой  въ  вид-Ь  голубя,  а  вода  1ордана  образуетъ  какъ  бы  арку,  прохо- 
дящую черезъ  т-Ьло  Тисуса:  такъ  отлилась  схема  Крещешя  въ  бронз'Ь.  Рядомъ 
столь  же  курьезное.  4)  Блаювтцете:  Мар1я,  поднявщись  съ  трона  и  держа 
большую  прялку  въ  рукахъ;  Архангелъ  Гавр1илъ  справа  отъ  нея,  стоя  на  попи- 
раемомъ  крылатомъ  дракон^Ь;  латинск1я  надписи:  \\\С  Ьар1ца1иг  (полугреческое 
надписан1е  имени);  ауе  Магга,  §гаНа  р1епа,  йоттиз  1есит.  5)  Рождество  Христово — 
сцена  повторяетъ,  но  очень  уродливо,  визант1йск1й  оригиналъ:  Богоматерь  ле- 
житъ  простертая  (какъ  бы  сл^Ьдовало  обыкновенной  рожениц'Ь)  на  постели, 
прикрытая  расщитымъ  покрываломъ,  и  не  обращается  ни  къ  Тосифу,  сидящему 
у  ея  изголовья,  ни  къ  младенцу,  на  этотъ  разъ  положенному  въ  ясли  очень 
высоко,  сравнительно  съ  яслями  восточными,  почему  маленьк1я  головы  вола  и 
осла,  видныя  изъ  за  колыбели,  являются  въ  особой  перспективе^.  Однако,  про- 
тивъ  обычнаго  рабскаго  копирован1я  визант1йскихъ  прописей,  зд-Ьсъ  есть  своя, 
очень,  правда,  неуклюжая  жизненность,  напоминающая  фламандск1я  картины. 
Изображен1я  Богоматери  простертой  на  одр-Ь  встр'^5чаются  также  и  въ  руко- 
писяхъ  латинскихъ  XI  и  XII  в^кковъ.    6)  Лекторъ  —  юноша  клирикъ  въ  расши- 


'^:^и. 
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томъ  или  парчевомъ  стихар'Ь  держитъ  передъ  грудью  раскрытую  книгу,  у  и  8) 
Поклоненье  волховь  (волхвы  персиспйи  идутъ  къ  Хрнстг/  з  дары):  три  волхва 
стоящ1е  лицомъ  къ  зрителю,  попирая  ногами  уродливыхъ  зв-Ьрей  и  гадовъ, 
держатъ  дары  и  д-Ьлаютъ  движен1е  въ  сторону,  нам^креваясь  поднести  ихъ 
Младенцу,  который,  благословляя,  сидитъ  на  лон'Ь  Матери,  торжественно  воз- 
с^Ьдающей  па  трон^Ь  внутри  ст'Ьнъ  неизв'Ьстнаго  города    или  замка  съ  башнями; 
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возл-Ь  трона  указывающ1й  на  Богоматерь  Архангелъ.  Рядомъ:  9)  Рахиль  (КасЬе1, 
Рагхнлъ)  —  въ  среднев-Ьковомъ  пыпшомъ  костюм-Ь,  съ  широкими  рукавами,  въ 
покрывал-Ь,  густо  обмотанномъ  вокругъ  головы,  жена,  держащая  нагаго  ребенка: 
ветхозав^Ьтный  образъ  любимой  супруги  и  любящей  матери,  помянутой  и  Еваи- 
гелистомъ  Матееемъ  въ  повторен1и  словъ  пророка  1ерем1и,  а  зд-Ьсь  составляю- 
пий  раншй  обраш,икъ  пачавшагося  на  запад'Ь  культя  Мадонны  и  рып.арскаго 
поклоненья  женщинамъ;  кром-Ь  тоге»,  сынъ  Рахили  1осифъ   тоже   указываетъ   на 
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Младенца,  въ  поучеше  т-Ьмъ,  кто  не  знаетъ  этой  любимой  въ  средн1е  в-Ька 
параллели  между  1осифомъ  съ  его  страдан1ями  и  Сыномъ  Мар1и.  ю)  Сргьтен1е  Гос- 
подне: (рис.  136)  внутри  храма  (Святая  Святыхъ)  съ  куполомъ,  на  которомъ  виденъ 
Еммануилъ,  Богородица  вручаетъ  Симеону  Христа,  изображеннаго  въ  пеленахъ 
(никогда  не  встр-Ьчается  въ  визант1Йской  иконографш);  Анна  или  другая  женщина 
держитъ  надъ  престоломъ  двухъ  птенцовъ:  композиц1я  новая  и  крайне  неудачная; 
зд'Ьсь  н-Ьтъ  Тосифа,  н'Ьтъ  пророческаго  жеста  Анны,  и  вся  сцена  лишилась  торже- 
ственности. Рядомъ  и)  дгаконъ  съ  кадиломъ  въ  рукахъ,  стоя  на  солсЬ,  поднимаетъ 
голову  кверху.  12)  Цгъловате  Елисаветы{рис.  137)на  этотъразъ  въ  опред'Ьленномъ 
византшскомъ  перевод'^,  за  исключен1емъ,  конечно,  самыхъ  типовъ.  13)  Бтство 
въ  Египетъ:  Тосифъ  ведетъ  за  поводъ  осла,  на  которомъ  сидитъ  Мар1я  съ  мла- 
денцемъ;  зд'Ьсь,  такимъ  образомъ,  н-Ьтъ  ни  торжественной  встр'Ьчи  во  вратахъ 
города  «Египта»,  ни  провожающаго  сына  Тосифа  Такова,  ни  Саломеи,  какъ  то 
им-Ьетъ  м^зсто  въ  визант1Йской  иконограф1и,  которая  ради  пророческаго  пред- 
сказан1я  этого  бЬгства,  обставила  его  различными  подробностями,  заимствован- 
ными изъ  апокрифпческихъ  Евангел1й,  сложившихся  отчасти  въ  самомъ  Египт'Ь. 
14)  Л1аконъ.  1$)  Епископъ  Александръ  Т1лоцк1й  {(1е  В1пс1сЬ — надписано  по  латыни, 
по  славянски  не  передано,  очевидно,  по  незнан1ю,  какъ  перевести)  въ  митр'к  и 
стол-Ь,  съ  посохомъ,  благословляя,  между  двумя  д1аконами.  Епископъ  Александръ 
управлялъ  епарх1ею  въ  ТЪюцк-Ь  отъ  1129  по  избгодъ.  1 6)  Сл'Ьдуетъ  (очевидно, 
всл-Ьдствхе  нарушен1я  порядка,  или  по  причин-Ь  указываемо!!  11!1же)  Взяиие 
Илш  на  Небо,  съ  надписью:  взлппе  Илш  Пророка  отъ  зем.т  въ  Рай;  опять  изо- 
бражен1е  не  знаетъ  древней  визант1йской  композиц1и:  вм'Ьсто  двухколесной 
тр1умфаторской  колесницы,  обычной  въ  олицетворен1яхъ  солнца,  луны,  геросвъ, 
зд-Ьсь  обыкновенная  тел-Ьга  на  четырехъ  колесахъ;  !!зъ  облаковъ  показывается 
Десница.  Елисей,  падая,  принимаетъ  свернутую  верхнюю  мапт1ю,  а  не  милоть 
ТТророка,  въ  вид-Ь  естественнаго  руна,  какъ  изобрал<алось  издревле  въ  Внзант!!!. 
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17)  Любопытная  аллегор1я:  кргьпость  (^ог1и11(1о),  въ  вид'к  двухъ  воиновъ  въ  со- 
временныхъ  костюмахъ,  со  щитами,  одинъ  съ  копьемъ,  другой  съ  мечемъ,  стоящнхъ 
на  двухъ  повергнутыхъ  воинахъ,  надъ  которыми  надписано:  раирегМз  —  убоже- 
ство, г  8)  Литейный  мастеръ  (рис.  138)  Риквинъ,  въ  богатомъ  кафтантЬ,  съ  кле- 
щами и  в-Ьсами  въ  рукахъ.  19)  Грпхопадеме :  Адамъ,  Евва,  снпдоста  отъ  плода  древу., 
какъ  гласитъ  надпись,  довольно  наивнаго  характера ;  дерево  изображено  столь 
условно,   какъ  р-^кдко  можно  встр^зтить  въ  искусств-!?:   его   в-Ьтви    тождественны 
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съ  поб-Ьгами  разводовъ  на  коймахъ;  зм'Ьй  не  им-^Ьетъ  человеческой  головы;  подъ 
ногами  Адама  дв-Ь  маленьк1я  готическ1я  капители  XIII  в'Ька.  2о)  Мастеръ 
Авраамъ:  одна  славянская  надпись,  но  изображеи1е  какъ  будто  копируетъ  предъ- 
идущую  фигуру,  и  потому  возможно,  что  славяискаго  въ  нашемъ  мастер'Ь 
только  имя,  можетъ  быть,  надписанное  въ  память  мастера,  собравшаго  дверь 
въ  НовгородЬ,  или  же  вся  фигура  славянская  и  нам'15ренно  повторясгъ  н-Ьмец- 
кую.  21)  Сотворение  Адамле  и  Евшно  —  гласитъ  надпись,  но  изображено  —  и 
очень    странно,    чтобы    не    сказать,  уродливо  —  сотворен1е  Евы:  у  стоящаго,    но 
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ПОЧТИ  падающаго,  Адама  Богъ  —  Слово  вынимаетъ  изъ  ребра  Еву;  два  ангела 
слетаютъ — буквально  — виизъ  головою:  деталь,  достаточная  для  того,  чтобы  пока- 
зать, къ  чему  приводитъ  грубый  реализмъ.  22)  Фигура  стоящаго  мастера  Вайсмута. 
Этимъ  заканчивается  л']Ьвая  половина  вратъ;  на  правой  створк'Ь  сверху:  22)  Неизв-Ь- 
стная  (рис.  139)  фигура,  держащая  въ  рук'Ь  непонятный  предметъ.  23)  и  24) 
Входо  Господень  въ  Ьрусалимъ  изображенъ  безъ  всякаго  подражан1я  визан- 
т1йской  композиц1и:  н-Ьтъ  прежняго  ландшафта,  растущихъ  въ  немъ  пальмъ, 
отсутствуетъ  Закхей,  н-Ьтъ  и  встр-Ьчающихъ  д-Ьтей,  Христосъ  не  сидитъ  лицомъ 
къ  зрителю  и  бокомъ  на  осл-Ь,  но  какъ  обыкновенный  всадникъ,  верхомъ,  и 
не  на  лошак'Ь,  но  на  кон^к,  покрытомъ  богатымъ  чепракомъ;  Христосъ  и  три 
сл'Ьдующ1е  за  нимъ  Апостола  держатъ,  высоко  поднимая,  пальмовыя  в-Ьтвн,  но 
не  въ  ихъ  натуральномъ  вид-Ь,  а  въ  изв-Ьстной  сплетеной  форм'Ь,  какъ  ихъ 
представляютъ  въ  Палестин^Ь  на  Вербный  день  или  «праздникъ  Пальмъ»,  въ 
форм'Ь,  которую  литейщикъ  зналъ  по  обращикамъ,  привозившимся  паломниками 
въ  эпоху  крестовыхъ  походовъ.  Так1я  же  вктви  держатъ  вышедш1е  изъ  города 
«отроки»,  тогда  какъ  двое  сидятъ  на  башняхъ;  пояснительная  надпись:  ш  азшо 
СЬп51и5  уеЬ.  гЬегизаит,  пальма  съ  заплетенными  в-Ьтвями  у  вратъ.  25)  Фигура  муж- 
чины, держащая  подъ  л-^вою  рукою  прижатаго  д'1ктеныша:  львенка,  барса  или 
под.  2б)  Фигура,  держащая  неизв-Ьстный  предметъ:  по  надписи,  в-Ьроятно,  Ге- 
деонъ,  держащ1Й  передъ  собою  руно.  27)  Цпловате  Гуды,  внутри  арки  съ 
башенками.  28)  Челов-Ькъ,  обвивппй  себя  змЬею.  29)  Внутри  здан1я  съ  башнями, 
подъ  глухими  сводами,  надъ  которыми  видны  воины  съ  обнаженными  мечами, 
въ  темниц-]^,  подпираемой  столбомъ,  сидитъ  заключенный  со  скованными  руками 
и    ногами,    и    рядомъ  виденъ  касающ1йся  его  ногъ    ангелъ:  это,  очевидно,  апо- 

столъ  Петръ,  освобождаемый  ангеломъ  изъ  темницы  (а  не  Христосъ  въ 
^^     темниц-]^,  стрегомый  воинами  и  подкр'Ьпляемый  ангеломъ,  какъ  объяснястъ 

изв']Ьстный  издатель  Корсунскихъ  вратъ  Аделунгъ).  Надпись   на   цокол-^к 

ГС  \ 
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надъ  тедшицею  относится  къ  нижнему  (32)  сюжету.  30)  Фигура  (рис.  140)  Короля 
съ  обнаженнымъ  мечемъ.  31)  Иродъ  на  трон'Ь.  з^)  Бпчеваше  Христа  при- 
вязаннаго  къ  столбу  (бьете  Христово  г]  столпа);  ангелъ,  слетая,  держитъ  книгу. 
Зз)  Распятге  Христа  (рис.  141)  съ  предстоящими:  Мар1ею  и  1оанномъ;  живая,  но 
малоум'Ьстная  подробность:  Христосъ  простираетъ  правую  руку  Матери;  крестъ 
обвитъ    листвою    лавра.    34)    Мар1я   Магдалина    съ    сосудомъ.    35)  Опять  жена 


з^"х^:^г^ 
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мироносица.  3^)  Мироносицы  у  Гроба,  зу)  Сошествге  Христово  во  Адъ:  противъ 
визант1йскаго  типа,  п-^гъ  ни  Адама  и  Евы  съ  пророками,  лишь  одно  изобра- 
жен1е  эмблемы  ада  въ  вид-Ь  разверстой  пасти.  38)  Епископъ  Вихманъ  Магдебург- 
ск1й,  управлявш1Й  епарх1ею  съ  1156  по  1192  годъ.  39)  Христосъ  среди  двухъ 
архангеловъ,  съ  крестомъ  въ  л-Ьвой  рук'Ь,  какъ  образъ  Христа  во  слав-^к  и 
«славы  креста».  40)  Воинъ  съ  мечемъ.  41)  Три  воина,  подъ  ногами  ихъ  драконъ. 
42)  Воинъ  рубитъ  головы  (христ1анск.ихъ  мучениковъ?).  43)  Кентавръ  охотникъ. 
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Такъ  наз.  Корсунскхя  врата  Новгородской  Софш  самыми  сюжетами  сво- 
ими свид-^Ьтельствуютъ  противъ  греческаго  ихъ  происхожден1я:  сЬверо-запад- 
ное  происхождеше  ихъ,  такимъ  образомъ,  утверждается  анализомъ  ихъ  компо- 
зицш.  Тоже  самое  доказывается  ихъ  стилемъ:  фигуры  толсты,  съ  массив- 
ными головами,  уродливыми,  прямо  вытянутыми  ступнями  ногъ;  лица  имНЬютъ 
общую  юношескую  округлость,  мясисты,  низколобы,  съ  шапкою  штрихованныхъ 
волосъ,  которые  подстрижены  въ  кружокъ;  формы  т^лл  и  пропорц1Й  принадле- 
жатъ  скульптур-Ь  въ  грубыхъ  породахъ  камня,  наприм-Ьръ  известняка.  Таковъ 
стиль  дверей  Гильдесгеймскаго  собора  (1015  года)  и  Аугсбургскаго.  Зат-Ьмъ,  о 
происхожден1и  дверей  намъ  говорятъ  н-Ьмецшя  одежды,  переданныя  съ  грубымъ 
реализмомъ  шитья,  парчевыхъ  тканей,  а  также  первоначальныя  латинсюя  над- 
писи. Славянсшя  надписи,  какъ  показали  ихъ  палеографическ1я  особенности, 
сд-Ьланы  уже  въ  XIV  —  XV  в-Ьк-^;  он-Ь  были  назначены  пояснять  непопятныя 
латинскчя  надписи,  и  потому  часто  представляютъ  простое  ихъ  повторен1е, 
напр.  Маг1а  таиг  I.  С.  йезсепйй  ш  Е^г/рШт  —  Марья  Мать  1ысг/сова  сннде  въ 
ешпет  со  1ошф.  Но  въ  пред'Ьлахъ  германо-ромаискаго  искусства,  самая  орнамен- 
тика нашихъ  дверей  указываетъ  на  сЬверъ,  а  не  на  южныя  его  области :  такъ, 
разводы,  которыми  заполнены  валики,  представляютъ  особый  типъ  акапоовыхъ 
листьевъ,  съуженныхъ  настолько,  что  ихъ  не  отличить  отъ  усиковъ  и  в-Ьтокъ; 
особенно  характерными  чертами  однообразной  сЬверной  р-]Ьзьбы,  покрывающей 
напр.  львиную  морду  рядами  штриховъ,  отличаются  всЬ  части,  предоставленный, 
очевидно,  туземному  мастеру:  таковы  всЬ  валики,  между  прочимъ,  орнаменти- 
рованныя  уродливыми  изображен1ями  охоты,  въ  которыхъ  люди  стоятъ  одинъ 
на  другомъ  (см.  рис.  139)  или  на  зв^ряхъ;  зв^ри  видны,  какъ  будто  сверху, 
вдоль  спинъ  и  пр.  ВсЬ  эти  части  можно  было  бы  считать  скверною  работою, 
даже  скор-]Ье  всего  —  шведскою,  судя  по  чрезвычайному  сходству  львиныхъ 
масокъ  съ  древностями  Скандинав1и.  Однако,  нельзя  считать  Шведскою  рабо- 
тою   самые   рельефы,  гдЬ   нзображенъ    епископъ   Магдебурга;  между  т-Ьмъ,  ихъ 
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подборъ  возбуждаетъ  сильное  сомн']Ьн1е:  д']Ьйствительно  ли,  Корсунск1я  двери 
представляютъ  н']Ьчто  ц^Ьлое,  вышедшее  изъ  рукъ  литейшиковъ  какого  либо 
города  Германии?  Въ  самомъ  д'Ьл'Ь,  мы  явно  видимъ  зд'Ьсь  трехъ  мастеровъ 
литейщиковъ  —  обил1е  непонятное  безъ  особой  причины ;  дал'Ье,  много  сюжетовъ 
р-Ьшительно  не  вяжутся  съ  другими,  напр.  Взятге  Ильи,  образъ  кр^ьпости,  н-Ьсколько 

ветхо-зав-^тныхъ  сценъ,  не- 
понятные своим  ъ  обил1емъ 
д1аконы,  неизв  Ьстныя  и  не- 
понятныя  фигуры  со  зм-^Ьями 
и  др.  Все  это,  напротивъ 
того,  было  бы  вполн'1Ь  по- 
пятно, если  предположить, 
что  Корсунск1я  врата,  какъ 
то  часто  бывало  съ  подоб- 
ными р'Ьдкими  памятниками, 
составлены  изъ  кусковъ,  т.  е. 
изъ  скупленныхъ  и  собран- 
ныхъ  досокъ  и  отлитыхъ 
фигуръ,  причемъ  могли  ску- 
пить прямо  части  н-Ьсколь- 
кихъ  разрушенныхъ  и  разо- 
бранныхъ  вратъ.  Отсюда 
крайнее  разнообразхе  сю- 
жетовъ, величинъ  и  формъ 
отд'кльныхъ  изображен1Й, 
отсюда  и  непонятное  зна- 
чен1е  иныхъ:  напр.  если 
надъ  львиною  пастью,  въ 
зубахъ  которой  видно  в-Ь- 
сколько  челов-Ьческихъ  го- 
ловокъ,  написано:  адъ  пожи- 
раетъ  гршпныхь,  то  само 
декоративное  изображение 
это  вовсе  не  им^зло  такого 
смысла,  такъ  какъ  эта  маска 
съ  движущеюся  въ  ея  пасти 
поддужкою,  которая  тоже 
декорирована,  какъ  зм'15я, 
была  не  бол-Ье  какъ  двернымъ  молоткомъ.  Точно  также,  если  мы  въ  изображе- 
Н1яхъ  двери  постоянно  видимъ  фигуры,  СТОЯШ1Я  на  драконахъ,  василискахъ, 
зм-Ьяхъ,  ползущихъ  барсахъ,  мы  не  можемъ  находить  въ  этихъ  орнаментальныхъ 
формахъ  никакого  сокровеннаго  символическаго  смысла,  такъ  какъ  вид-Ьли  рядомъ 
фигуры,  СТ0ЯШ1Я  на  капителькахъ,  в-Ьткахъ  аканоа  и  другихъ  деталяхъ,  назна- 
ченныхъ  въ  средне-в'Ьковой  скульптур-Ь  изображать  почву.  Главнымъ  же  доводомъ 


141.  Нижняя  часть  Корсунскихъ  вратъ. 
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въ  пользу  догадки,  что  Корсунск1я  двери  сборнаго  состава,  являются  двое  спи- 
скоповъ:  Магдебурга  и  Плоцка. 

Искусство  украшать  церковиыя  двери  литыми  бронзовыми  рельефами  дол- 
гое время  было  утрачено  въ  среди ев-Ьковой  Европ-Ь,  и  въ  то  время,  какъ  по- 
сл^Ьдиш,  изв'Ьстный  намъ  опытъ  исполнен1я  въ  бронз'Ь  съ  насЬчкой  дверей  от- 
носится къ  пятому  в-^кку,  самымъ  раннимъ  образцомъ  рельефныхъ  дверей  явля- 
ются литыя  бронзовыя  врата  собора  въ  Гильдесгеймгъ  1015  года,  выполненныя 
по  заказу  и  почину  изв-Ьстнаго  епископа  Св.  Бернгарда.  Широк1я  поля  этой  двери 
украшены  крохотными,  тоненькими  и  д-Ьтски  безформенными  фигурками  въ 
сильномъ  горельеф-Ь,  которыя  представляютъ  безъ  всякаго  стиля  и  истнннаго 
характера,  основныя  событ1я  Ветхаго  ЗавЬта:  гр'Ъхопаден1е  челов-Ька  въ  раю, 
убшство  Авеля  и  пр.  и  Новаго  Зав-Ьта  —  его  искуплеше  богочелов-Ькомъ.  Д-Ьтски 
наивныя  скульптуры  вызываютъ  невольную  улыбку,  но  строгость  н'Ькоторыхъ 
декоративныхъ  деталей,  какъ  то :  львиныхъ  масокь  и  архитектурныхъ  формъ, 
сообщаетъ  ц^Ьлому  впечатл-Ьнхе  монументальности,  производимое  также  и  нашими 
«корсунскими»  дверями. 

Лишь  на  30  л^зтъ  поздн-Ье  считаются  бронзовыя  двери  собора  въ  Аугс- 
6ур1п>,  но  он-Ь,  во  первыхъ,  исполнены  не  отливкою,  а  чеканомъ,  въ  вид-Ь  весьма 
плоскихъ   барельефовъ,  а  во  вторыхъ,    миог1е    рельефы    этой    двери   отличаются 


142.  Церковь  Николая  Чудотворца  на  Ирославовомъ  Дворищ-Ь  въ  Новгород-Ь. 
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хорошимъ  визант1Йскимъ  стилемъ  и  вс']Ь  далеки  отъ  той  примитивной  грубости, 
какую  показываютъ  двери  Гильдесгейма.  Аугсбургсшя  двери,  однако,  не  со- 
ставляютъ  ц-^кльнаго  памятника:  ихъ  оба  крыла  принадлежали  н-Ькогда  двумъ  раз- 
нымъ  дверямъ,  и  потому  неизв-^кстно,  къ  какому  времени  относится  лучшая  часть, 
которую  считаютъ  древн']Ьйшею,  VIII  и  даже  (хотя  ошибочно)  У1-го  в-Ька.  Во 
всякомъ  случа'Ь,  среднев^зковая  часть  этихъ  дверей  показываетъ  изв^Ьстное 
знакомство  съ  византшскими  композиц1ями,  хотя  и  переданными  зд'Ьсь  въ 
свойственной  X  —  XII  в-Ькамъ  на  Запад-]^  варварской  грубости,  но,  взам'Ьнъ, 
мы  находимъ  зд'Ьсь  въ  каждомъ  тябл^Ь  только  одну  фигуру,  и  мнопя  фигуры 
представляютъ    значительный    интересъ    по   содержан1ю:    это  различные  жанры. 


143-  Церковь  св.  Параскевы  въ  Новгород-Ь, 


скоморошеск1е  типы  и  т.  под.:  челов-^^къ  со  зм-Ьею,  другой  съ  флакономъ, 
воинъ,  мимъ,  Самсонъ,  убивающ1й  льва  (двал<;ды),  кентавры,  львы.  Все  это  чрез- 
вычайно близко  напоминаетъ  и  составь,  и  отдгьлъныл  мелшя  тябла  Корсун- 
скихъ  дверей  Новгорода,  съ  которыми  аугсбургск1я  им^Ьютъ  наибол^Ье  близости; 
различ1е  происходитъ  отъ  того,  что  Корсунск1я  двери,  будучи  поздн-Ьйшаго 
происхождегия,  груб^Ье,  сложн-Ье,  бол-Ье  выработаны  въ  западномъ,  отчасти  с^- 
верномъ  стилок. 

Дальн-Ьйшее  развит1е  орнаментац1и  церковныхъ  вратъ  находимъ  только  въ 
Итал1и,  и  потому  историческое  значен1с  Корсунскихъ  дверей  возможно  опре- 
д'Ьлить  ихъ  сопоставлен1емъ  съ  итальянскими   памятниками  конца  XII  в-Ька,  не- 
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сравненно  бол-Ье  совершенными  и,  однакоже,  оставшимися  неизв-Ьстными  суз- 
дальскимъ  и  новгородскимъ  князьямъ,  не  смотря  на  ихъ  любопытные  поиски  за 
лучшими  мастерами  въ  Европ'Ь. 

Самыя  ранн1я  двери,  украшенныя  рельефами,  принадлежатъ,  конечно,  Ве- 
рон-Ь  и  находятся  въ  ея  древнН[5Йшей  церкви  Св.  Зенона.  Западный  входъ 
церкви,  который  украшенъ  этими  вратами,  обрамленъ  также  барельефными  пли- 
тами въ  мрамор'1Ь,  работы  Николая  и  Вильгельма  1139  года;  къ  тому  же  вре- 
мени относятся  и  двери.  Мы  находимъ  въ  ихъ  формахъ  много  общихъ  пр1е- 
мовъ,  и  въ  сюжетахъ,  и  въ  техническомъ  отношен1и,  съ  Аугсбургскими  и  Кор- 
сунскими.  Двери  л'^лятся    на    24  поля,    обрамлены  визант1йскими    р-Ьшетчатыми 


144-  Церковь  Петра  и  Павла  сна  Городу»  въ  Новгород-Ь. 


валиками,  въ  перекрестьяхъ  маленьк1я  челов'Ьческ1я  личины,  въ  двухъ  поляхъ 
львиная  маска  и  челов-Ьческая  голова  (съ  головкою  во  рту,  какъ  на  Корсунскпхъ 
дверяхъ)  служатъ  ручкями.  По  краю  идутъ  мелк1я  пластинки  съ  фигурками  спи- 
скоповъ  и  жанрами.  Зат-Ьмъ,  въ  самомъ  стил-Ь  много  сходства  съ  новгородскими 
дверями  по  варварской,  наивной  композиц1и,  по  грубости  фигурокъ,  почти  ли- 
шившихся натуральности,  похожихъ  па  обрубки,  по  забавной  наивности  мно- 
гихъ  сцеиъ  истор1и  Ноя.  Есть  сцены,  тождественной  композпц1и  ст.  гнльдесгейм- 
скими,  друг1я— съ  корсунскими,  и  потому  возможно  предполагать,  что  вь  этихъ 
посл-^кднихъ  есть  части  дрептьПгиаю  происхожлсп1я,  ч'Ьмъ  время  жизни  списко- 
повъ,  изображеиныхъ  на  части  позлнГ.йшей. 


12б 

Къ  средин-]^  XII  в']Ька  (къ  1150  году  и  немного  поздн-^е)  относятся  дв-^; 
двери  въ  соборахъ  Беневента  и  Тройи,  исполненныя  отличнымъ  чеканомъ,  въ 
превосходныхъ  визант1Йскихъ  композиц1яхъ,  но  нтЬсколько  своеобразнаго  италь- 
янскаго  пошиба,  м-Ьстами  вводящаго  очень  неудачныя  новшества,  м-Ьстами  Жи- 
ваго и  см']Ьлаго,  какъ  бы  напоминаюшаго  покинутый  антикъ;  такъ  напр.  молен1е 
въ  Геесиманскомъ  саду  представлено  въ  вид-Ь  конической  горы,  на  которой  мо- 
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145'  Церковь  Спаса  Преображешя  на  Торговой  сторон-Ь  въ  Новгород'Ь 


лится,  какъ  бы  восходя,  Христосъ;  напротивъ  того,  большая  сцена  Каны  Гали- 
лейской съ  рядами  слугъ  и  гостей,  пробуюшихъ  новое  випо,  или  изображен1я 
1уды  у  первосвяп1,енниковъ,  1уды  пов-^^сивншгося,  Пилата  умывающаго  руки, 
предстазляютъ  немалый  художественно-историческ1й  интересь. 

Въ  конц-]?  XII  в-^эка  мастеръ  Бонаннъ  отлилъ  рядъ  дверей,  понын'к  сохра- 
ненныхь:  въ  соборахъ  Пизы  (пЗог.),  Луккп  (г  186  г.),  Монреале  близь  Палермо 
(г  186  г.).  Византшская  иконограф1я  прим'Ьнена  'бк^съ  еще  бол'Ье  свободно,  а  по- 
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146-  Церковь  веодора  Стратилата  на  Торговой  сторон-Ь  Новгорода. 


тому  многое,  сравнительно  съ  дверями  БеневенТсЯ,  производитъ  зд-Ьсь  впечатл-Ь- 
Н1е  грубости,  но  за  то  зд-Ьсь  бол-Ье  самостоятельности  и  жизненной  энерг1и;  по 
архитектурной  обстановк-^Ь  мнопя  сцены  напоминаютъ  новгородскую  дверь,  но 
вся  рамка,  напротивъ  того,  носитъ  нам-Ьренно  простой,  почти  античный  харак- 
теръ:  по  глубокой  рам']к  положены  выпуклыя  розетки,  ничего  бол-Ье  на  дверяхъ 
Пизы,  тогда  какъ  къ  этому  простому  мотиву  въ  дверяхъ  Монреале  прибавлены 
еще  акантовые  разводы.  Но  посл^^дн1я  двери  по  грубости  отлитыхъ  фигурокъ, 
по  схематической  бл-Ьдности  сюжетовъ,  по  наивной  простот-Ь  въ  траффировки 
одеждъ,  нас'Ьчк'^Ь  волосъ  ближе  другихъ  къ  Корсунскимъ  дверямъ,  если  только 
освободить  эти  посл-Ьдн^я  отъ  особеннаго  тяжелаго  С'15вернаго  стиля,  котораго 
монреальск1я    двери    не    знаютъ. 

Наконецъ,  двери  собора  въ  Равелло  (близь  Амальфи)  1179  года  такъ  далеко 
оставляютъ  за  собою  въ  художествениомъ  отношенти  всЬ  предъидуиия  и  т-Ьмъ  бо- 
л-^зе  новгородск1я  врата,  что  мы,  явно,  находимся  на  почв'Ь,  высоко-культурной,  бога- 
той всякимъ  опытомъ,  знан1емъ  и  техническимъ  навыкомъ,  а  еще  бол-Ье  того 
культурною  способностью  усвоивать  себ-Ь  все  лучшее,  что  выработаютъ  сос+.ди. 
Въ  этихъ  дверяхъ  мы  находимъ  тончайшую  чеканную  обработку  рамокъ  и  коемъ 
мельчайшими  «травными»  рисунками,  как1е  знаемъ  у  себя  только  въ  ХМ  нЬк-Ь,  и  то 
бол-Ье  въ  басменныхъ  изд'Ьл1яхъ.  Дал-Ье,  какъ  евангельск1е  сюжеты,  такъ  и  от- 
д-Ьльныя  фигуры  Апостоловъ  и  Святителей  являются  зд-Ьсь  въ  развптомъ  романо- 
визант1йскомъ  стилЬ,  который  составилъ  первую  стунен1.  раиняго  Нозрождем1я, 
какъ  образецъ,  отъ  котораго  пошелъ  Николай  Пизамс1С1Й;  особенно  <1)игуры  апо- 
столовъ, совсршсино  освободивпнися  отъ  иизант!йскоГ1  схемы,  грузныя,  тяжело- 
ватаго  характера,  наиомииающаго  перньш  работы  Николая,    полны  своеобразной 
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величавости.  Столь  же  характерны  немног1я  жанровыя  фигуры:  стр-Ьлковъ,  там- 
буристовъ,  напоминающихъ  изв'Ьстные  рельефы  на  флорентийской  соборной  ко- 
локольн-Ь:  это  уже  новое,  сознательное  искусство,  идущее  ув-Ьреннымъ  шагомъ 
впередъ  по  пути  художественнаго  совершенства.  Нижкш  рядъ  полей  занятъ 
повторен1емъ  одного  декоративнаго  шаблона  византшскаго    типа:     пара    крыла- 


147-  Церковь  Апостоловъ  «на  Пропастяхъ»  въ  НовгородтЬ. 


тыхъ  грифовъ,  сплетшихся  хвостами,  поверхъ  цв-Ьтка  и  маски  и  пары  сидящихъ 
львовъ;  шаблоны  отличной,  сухой  р-Ьзьбы,  съ  характеромъ  античныхъ  декора- 
тивныхъ    панно,  как1я  знаемъ    только  въ  флорентийской  скульптур^Ь   XIV — XV 

СТ0Л'ЬТ1Й. 

Въ  трехъ  верстахт>  отъ   Новгорода,    протипъ    богатаго    Юрьева  монастыря 
на  крутомъ  берегу  р.  Волхова,   на  высокомъ    м^^сгЬ    стоитъ    маленькая,   издали 
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б'Ьл'Ьющляся  церковь  (рис.  148)  упраздненнаго  монастыря  Сиаса-Прео6ражен1л  Не- 
редицы.  Зам'Ьчательная  по  своей  сохранности  церковка  представляетъ  полную  фре- 
сковую роспись  XII  стол-Ъг'ш,  почти  не  тронутую  реставращею,  во  многомъ  ориги- 
нальную, полную  характерности.  Дошедъ  до  нашего  времени  счастливымъ  случаемъ 
и  сохранившись  въ  главномъ  украшен1и  почти  ц-Ьликомъ,  церковь  стала  стра- 
дать отъ  СТИХ1Й  лишь  въ  самое  посл-Ьднее  время,  благодаря  общему  варвар- 
скому отношенш  къ  нашимъ  памятникамъ  и  заброшенности  запуст'Ьвшаго  ве- 
ликаго  города,  и  нын-Ь  настоятельно  нуждается  въ  поддержк'Ь  ея  ст^Ьнъ  и  крыши 
отъ  непогодъ,  а  фресокъ  отъ  сырости. 

Новгородская  1-я  л^Ьтопись  подъ  1198  г.  сообщаетъ:  «Въ  то  же  л-Ьто  заложи 
церковь  камяну  князь  велик1й  Ярославъ,  сынъ  Володимирь,  вънукъ  Мьстиславль,  во 
имя  Святаго  Спаса  Преображен1я  Нов'Ьгород'Ь  на  гор-^,  а  прозвище  Нередице  (чит. 
также  «въ  Нередицахъ»);  и  начаша  д'Ьлати  м-^сяцй  1юня  въ  8,  на  святаго  Эе- 
дора,  а  концяша  м^Ьсяца  сентября».  Съ  самаго  основашя  при  церкви  былъ  устроенъ 
монастырь,  существовавшш  до  XVII  в'Ька  и  много  способствовавш1Й  ея  сохранен1ю, 
что  составляетъ  обычное  обстоятельство  въ  истор1и  нашихъ  древиихъ  церквей.  Цер- 
ковь страдала  отъ  разорен1й  въ  XIV  в^вк']^,  пожара  въ  XVI,  отъ  шведскаго  разо- 
решя  1611  года,  но  особенно  стала  ветшать  посл-Ь  того,  какъ  при  учрежден1и 
штатовъ,  Нередицк1Й  монастырь  былъ  упраздненъ  и  обращенъ  въ  приходскую 
церковь;  въ  настоящее  время  церковь  вовсе  лишена  причта  и  всякаго  попечен1я. 
Б-^Ьдность  монастыря  отвратила  отъ  церкви  обычныя  перед-Ьдки,  поновлен1я  и 
сохранила  ея  живописную  роспись.  Нередицкая  церковь  представляетъ  обычный  гре- 


148.  Церковь  Спаса  Передний  въ  окрестности  Новгорода. 
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ческ1Й  планъ,  съ  тремя  абсидами,  им-^^етъ  одинъ  входъ  съ  запада,  черезъ  особый 
притворъ,  въ  вышину  только  I  саж.  ^/4  аршина;  рядомъ  съ  притворомъ  коло- 
кольня въ  три  яруса;  церковь  малыхъ  разм']Ьровъ  —  въ  длину  б  саж.,  при  чемь 
2  саж.  отходятъ  подъ  алтарь,  и  въ  ширину  4  саж.;  къ  западнымъ  стол- 
бамъ  прид-Ьланы  деревянные  хоры.  Въ  алтар^Ь,  на  горнемъ  м'Ьст']^  устроена  ниша, 
дв-^    ниши    по    сторонамъ    главной    абсиды  и  по  одной    ниш'^з  въ  жертвеннике^ 

и  д1аконик'Ь.  На  сводахъ  храма,  по 
ст'^намъ  его  вд^Ьланы  голосники 
въ  вид'Ь  глиняныхъ  кувшин овъ. 

Иконопись  (рис.  149  и  150) 
Нередицкой  церкви  (воспроизво- 
димая зд^Ьсь  съ  аква- 
рельныхъ  К0П1Й  худо- 
жника И.  Мартынова, 
находящихся  нын^в  въ 
Историческомъ  музе^к 
въ  Москв-Ь  и  отли- 
чающихся зампуатель- 
ною  в-^рностью  ориги- 
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149-  Поперечный  разр-Ьзъ  церкви 
Спаса-Нередицы. 


150-  Продольный  разр-кзъ  церкви 
Спаса-Нередицы. 


налу)  исполнена  въ  1199  году,  по  свид-Ьтельству  об^зихъ  новгородскихь  л^кто- 
писей:  кладка  окончена  въ  н-Ьсколько  м-Ьсяцевъ,  а  роспись  на  сл-Ьдуюшхй  годъ  въ 
течеши,  в^кроятно,  также  теплаго  времени  одного  года.  Все  это  указываетъ  на 
существован1е  обширныхъ  мастерскихъ  въ  Новгород^Ь,  но  кто  именно  росписывалъ 
Нередицкую  церковь,  остается  неизв-^^стнымъ.  Кром-Ь  м-Ьстныхъ  силъ,  были  тамъ 
и  мастера  греки:  какой-то  Грьцинъ  Петровичъ  (Петровиць)  въ  1196  г.  «исписа 
церковь  на  воротахъ  святыя  Богородицы»,  но  въ  эти  посл-Ьднте  годы  XII  в';Ька 
такъ  много    въ  ■Новгород'^    и  его  пригородахъ    росписывали    церквей,   что,   оче- 
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ВИДНО,  работали  не  одни  греки,  но  и  своп  мастера.  Что  роспись  Нередицкой 
церкви  уц-Ьл-Ьла  отъ  посл-^дняго  года  XII  стол-Ьтхя,  доказываетъ  весь  ея  харак- 
теръ,  но  также  подтверждаютъ  это  и  надписи  С^гаПп!),  начерченныя  острыми 
штифтами  по  росписи,  и  относящ1яся  къ  XIII  в-Ьку:  «въ  л-]Ьто  6787  (1279)  м']Ьсяца 
октября  7  преставися  рабъ  бож1й  Кюрилъ  на  память  святаго  Серг1я,  а  девятый 
день  жена  его  преставися  Оксиния.  Господи  помози  рабу  своему  Кюрилу  и 
Оксинш».  Или:  «въ  л^Ьто  6762  (1254)  м-]^сяца  генваря  29  преставися  рабъ  Бож1й 
Козма  Ивановичъ».  Однако,  были  и  н-Ькоторыя  поновленныя  части  и,  повиди- 
мому,  уже  въ  XIII 
в'^Ьк'Ь:  такъ  под- 
новили надпись и 
изображен1е  кня- 
зя Ярослава  Все- 
володовича ;  но 
въ  прочихъ  фре- 
скахъ  древнее 
письмо  нич'Ьмъ 
не  закрыто,  ни- 
тж^  не  видно  из- 
лишнихъ  ожи- 
вокъ,  и  вообще 
поправки  были 
крайне  незначи- 
тельныя,  сравни- 
тельно съ  т-Ьми 
перед^Ьлками,  ко- 
торыя  претерп'Ь- 
ваютъ  иконы  и 
фрески  за  время 
в-Ьковаго  суще- 
ствован1я. 

Начиная  съ  ку- 
пола, какъ  обыч- 
ной главы  цер- 
ковной росписи,  Нередицкая  церковь  строго  воспроизводитъ  всЬ  основы  визам- 
т1йскаго  храмоваго  живописнаго  цикла  и  заложенноГ!  въ  немъ  богословской  идеи. 
Въ  купол-Ь  (рис.  15  0  -"'^ь!  Бидимъ  зд-^^сь  не  обилую  идею  Бога  Вседержителя,  но 
Богочелов^Ька  въ  славномъ  Вознесен1и  своемъ,  явпвшагося  Вседержителсмъ: 
Спаситель,  сидя  въ  кругу  на  радуг-Ь,  уже  познеснпйся  (надпись  «взыде  Богъ») 
и  держа  свитокъ  за  семью  печатями,  благословляетъ  не  имеиословно,  но  сложе- 
Н1емъ  трехъ  перстовъ.  Этотъ  кругъ  со  славою  Бож1ёю  поддерживаютъ  6  анге- 
ловъ,  возд']5въ  об^Ь  руки.  Ниже  Апостолы  (рис.  1$2)  въ  живыхъ  движен1яхъ, 
указывая  на  чудо  Вознесен1я,  нр1емлютъ  на  себя  руководство  м1ромъ,  почему 
надпись:  «вси  языцы,  восплещите  руками»  —  какъ- бы  воспроизводитъ  ихъ  слова; 

9* 


151-  Роспись  ВЪ  куполФ.  Сиасо-НсредицкоГ!  церкви. 
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среди  апостоловъ  Богоматерь,  и  по  ея  сторонамъ  два  ангела;  еще  ниже  пророки 
въ  спокойныхъ  позахъ,  задумчиво  размышляя  о  предреченномъ.  Уже  на  пару- 
сахъ  находимъ  4  евангелистовъ  —  образъ  церкви  небесной,  возв-Ьщениой  на 
земл-Ь,  и  этому  отв-Ьчаютъ  изображешя  на  поястЬ  купольнаго  барабана,  промежь 
евангелистовъ :  на  западной  и  восточной  сторонок,  дв1]хъ  нерукотворенныхъ  образовъ 

и  иконъ  1оакима  и 
Анны.  Одинъ  изъ 
этихъ  образовъ  (рис. 
15з)  есть,  несомн-Ьн- 
но,  изв-Ьстный  об- 
разъ царя  Авгара,быв- 
щ1й  на  полотитЬ:  бла- 
гостный ликъ,  съ  те- 
мнокоричневыми  во- 
лосами, съ  легкою, 
раздвояющеюся  бо- 
родою, воспроизво- 
димый уже  въ  рим- 
скихъ  катакомбахъ. 
Другой  образъ  вос- 
производитъ  (рис. 
154)5  невидимому, 
знамя  или  лабарумъ, 
судя  пожемчужнымъ 
окаймлен1ямъ  и  надписи  1С  ХС  N1  КА,  но,  вм'Ьст']^  съ  т'Ьмъ,  передаетъ  ликъ 
Спасителя  въ  такомъ  мрачномъ  характер']^,  съ  красноватыми  волосами,  что 
можно  было  бы  скорНЬе  подумать  о  поздн-Ьйшемъ  поновлен1и,  если-бы  въ  то-же 
время  эта  мрачность    не    была    столь   оригинальна.    Ближайшую   аналопю   этому 

лику  представляетъ  Неру- 
котворный Образъ  церкви 
Тоанна  Латеранскаго  въ  Ри- 
м-Ь,  но,  очевидно,  этотъ 
образъ  долженъ  идти  отъ 
оригинала,  почитавшагося 
въ  Визант1и,  и  потому  мож- 
но предполагать,  что  мы 
им^кемъ  зд'Ьсь  КОП1Ю  об- 
раза, носимаго  при  цар^к 
Иракл1и  среди  войскъ:  это- 
му отв^кчаетъ  и  древняя  черта  нераздвоенной  брады  и  друг1я  детали  письма  и 
украшенш. 

Алтарная  роспись  начинается  оригинальнымъ  изображен1емъ  (рис.  155) 
«Ьсуса  Христа-Ветхаго  денъмиу)  въ  медальон']^,  погрудь,  окруженнаго  двумя 
архангелами:  Гавр1иломъ  и  Михаиломъ,  Спасител,     Богъ  Слово,    2-е  лицо  Пре- 


152.  Апостолы  въ  купол-Ь  церкви  Спаса-Нередицы. 


153.  Нерукотворенный 
образъ. 


154-  Нерукотворенный 
образъ. 
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святыя  Троицы,  представляетъ  зд-Ьсь  въ  общемъ  типъ  старца,  съ  б-Ьлыми,  какъ 
лунь,  волосами,  но  въ  одеждахъ,  обычно  присваиваемыхъ  Спасителю,  съ  его  кре- 
стовымъ    нимбомъ,    именословнымъ    перстосложен1емъ    и  со  свиткомъ  въ  л-Ьвой 
рук^Ь.  Очевидно,    это  изображен1е    повторяетъ    визант1йск1й    оригиналъ,  р-Ьдк1й 
только  потому,    что    полныхь    древнихъ    визант1йскихъ    росписей  мы  почти  не 
им-Ьемъ  на  православномъ  Восток-!?,   а  на  Запад-Ь,   напр.  въ  Италш  и  Снцил1и  мы 
встр-Ьчаемъ    соотв-Ьтствующее    изображенхе     Христа     Эммануила.     Визант1Йское 
искусство    со     времени    иконоборства    особенно    озабочивалось     задачею     вн']^- 
дрить  въ  умахъ    догматически    непросв-Ьщенныхъ    молебщиковъ    идею  неразд-Ь- 
ляемости  трехъ  лицъ  Святыя  Троицы,   но  исполняло  эту  задачу  наглядно  т'15мъ, 
что  представляло  ветхозав-Ьтнаго  Творца  въ  историческомъ  лиц-Ь  1исуса  Христа, 
и  только  въ  подобныхъ  обособ- 
ленныхъ  медальонахъ,   пом-Ьщае- 
мыхъ    подъ    алтаремъ,    въ  замк-Ь 
свода  алтарной  арки,  напоминало 
вошедшему     основной    догматъ. 
Такого  рода  нзображен1е  Спаси- 
теля въ  образ-^Ь  старца,  сидящаго 
на  сфер-^  земной   и  вручающаго 
Моисею  на  Сина-!?  законъ,  нахо- 
дится, въ  церкви  св.  Констанц1и 
въ   Рим-Ь,    въ   мозаик'^5,    относя- 
щейся   къ  IV   стол-Ьттю.    Дал-Ье, 
такое    изображен1е    Бога    Слова 
съ  с'15дыми,    ДЛ1ШНЫМИ  волосами, 
находимъ  на  тр1умфальной  арк-Ь 
базилики    Ап.    Павла    въ    Рим-Ь, 
среди    апокалипсической    обста- 
новки  24  старцевъ,  въ  мозаик-Ь, 
исполненной  въ  V  в-Ьк-Ь.  Гораздо 
поздн'Ьйш1я    изображен1я    изв^Ь- 
стны  въ  церкви   Малой  Митрополш    въ  Аеинахъ,    въ    Парижскомъ  Еваигел1н  XI 
в-Ька  за  №  74?  '^'ь  греческой  надписью  «ветх1й  деньми».  Это  р-Ьдкое  изображсн1с 
между   прочими    ввело    въ    смушен1е   изв-Ьстнаго    дьяка    Висковатаго,    произвед- 
шаго  смуту,  укрощенную  соборнымъ  постановлен1емъ  1666  —  у^  года;  въ  этомъ 
постановлен1и    по  поводу  даннаго  вопроса   указано:    «а  ежели  пророкъ  Да1нилъ 
говоритъ,  что  онъ  вид-Ьлъ  Ветхаго  деньми  сидящаго  на  престол-Ь,  то  подъ  нимт, 
разум^Ьется  не  одинъ  Отецъ,  но  и  Сынъ».  И  потому  ясно,  что  въ  апокллппснче- 
скихъ    сюжетахъ    возможно  (и  было  исторически)  сочетан1с  типа  Спасителя  съ 
общими  чертами  Творца  въ  вид'Ьн1яхъ  пророковь.  Въ  настоящемъ  случаЬ,  особое 
значен1е    образа    отм'Ьчеио  изображсн1емъ  по  его  сторонамъ  двухъ  Архангеловъ 
съ  державами  и  м'^^рилами. 

Ниже  представленъ  (рис.  156)  престолъ  уютовапныи,  съ  орул1'ями  Страстей; 
надпись:  «Престолъ  Господень.  1исусъ  Христосъ»,  по  сторонамъ  креста,  по  бокамъ 


1$5-  фреска  церкин  Сплса-Нередицы. 
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156.  Фреска  въ  алтар-Ь  церкви  Спаса-Нередицы. 

воспроизводимый зд-Ьсь  рисунокъ  художника 
и.  Мартынова  не  передаетъ  точно  фрески, 
ибо  оригиналъ  вовсе  не  сообщаетъ  лику  Бо- 
городицы такой  мрачности.  Во  всЬхъ  осталь- 
ныхъ  случаяхъ  акварельный  коп1и  Мартынова 
отличаются  безприм'Ьрною  в^Ьрностью. 

По  тягамъ  арокъ  (рис.  157)  расположены 
обычные  медальоны  съ  изображен1ями  сорока 
мучениковъ;  имена  ихъ  и  способъ  написан1я 
какъ  будто  указываютъ  на  Грека,  тщетно 
старавшагося  передать  изв-Ьстныя  гречесшя 
имена  по  славянски,  или-же  на  огреченнаго 
южнаго  славянина  —  болгарина  или  серба: 
Леонтъ,  Иоуяиос,  Кюрил,  Николас  и  пр. 
По  сторонамъ  Богородицы  сл-Ьва  и  справа 
СТ0ЯЩ1Я  малыя  фигуры  съ  трудомъ  разли- 
чаются:    святой    подводитъ    женщину    къ 


два  летящ1е  Серафима.  Подъ 
этимъ    изображен1емъ  зани- 
маетъ  всю  нищу  алтаря  фи- 
гура Богоматери  Великой  Па- 
иагш,  стоящей  во  весь  ростъ 
(рис.  156),  съ  поднятыми  ру- 
ками, какъ  «Оранты»  въ  древ- 
нехрист1анскомъ    искусств^Ь, 
заступницы      въ      византш- 
скомъ;  на  груди  ея  находится 
образъ  Тисуса  Христа  Эмма- 
нуила; на  ногахъ  Богоматери 
красная  царская  обувь,  осы- 
панная жемчугомъ;  поверхъ 
голубаго     хитона     накинута 
широкая  голубая  фелонь,  на 
поясЬ  платъ.    Образъ  Бого- 
матери этого  типа  выд-Ьленъ 
изъ  сцены  Вознесен1я  и  соста- 
вилъ  отд'Ьльное  изображен1е 
Церкви  христ1анской,  остав- 
ленной на  землъ  по  Вознесе- 
Н1И  Христа.    Должно  зам-Ь- 
тить,  что  въ  данномъ  случа'Ь 


157-  Своды  церкви  Спаса-Нередицы. 
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Богоматери  на  одной  сторон-Ь.  Ниже  обычная  Евхариспня  съ  двоякимъ  причаще- 
шемъ  и  двумя  изображен1ями  Спасителя.  По  причин-^  узкости  абсиды,  и  неум-йшю 


158.  Святители  въ  абсид-Ь  церкви  Спаса-Нередицы. 


живописцевЪд,  уменьшить  бывш1я  въ  рукахъ  кальки  или  прориси,  взятыя  изъ  боль- 
шихъ  церквей,  съ  большими  фигурами,  обычный  рядъ  (рис.  15  В  и  159)  Святителей 


159.  Фрески  Спасо-Нередицкой  церкви. 


пришлось  поместить  въ  двухъ  поясахъ:  Климента,  Николая,  А()анас1я,  1оанна  Зла- 
тоуста, Григор1я,  Васил1я,  кваноса  и  пр.  Подъ  окиомъ  абсиды,  въ  ниш-Ь  юный  1исусъ 
Христосъ  и    по  сторонамъ  его  Тоаннъ  Предтеча  и  дп'л  Мароа  —  изображсн1е  какъ 
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будто  Деисуса  съ  Тоанномъ  и  Мартею,  по 
ошибк'Ь  письма  превратившейся  въ  Мареу; 
но  въ  Деисус']Ь,  вм']Ьсто  Спасителя  обычнаго 
типа,  представленъ  какъ  будто  юный  учитель 
1ерусалимскаго  храма,  вспомянутый  зд-Ьсь  ради 
горняго  м-Ьста,  которое  украшено  этимъ  изо- 
бражен1емъ:  прим'Ьръ  пока  единственный,  но 
зам^Ьчательный  по  глубин^в  мысли.  Въ  томъ 
же  алтар'^Ь,  въ  ниш-Ь  направо  отъ  входа 
изображенъ  Пророкъ  Ил1я  (Ильяс),  получаю- 
Щ1Й  отъ  голубя  хл'Ьбецъ  въ  пищу — прекрасная 
фигура,  строгаго  типа,  съ  косматыми  воло- 
сами, сидящая  въ  пустьш-Ь,  т.  е.  между  ска- 
листыхъ  горъ.  Въ  другой  ниш'Ь  большой 
образъпогрудь,  представляетъ  св.  Петра  Алек- 
сандр1йскаго  (рис.  хбо),  держащаго  Евангел1е 
и  благословляющаго  сложен1емъ  трехъ  перстовъ.  У  него,  какъ  и  у  другихъ  святи- 
телей, волосы  на  голов-Ь  выстрижены  гуменцомъ;  вс^.  Святители  облечены  въ 
крещатые  омофоры  поверхъ  фелоней,  вс-Ь  сЬдые,  въ  тип-Ь  внзант1йскихъ  мозаикъ, 
т.  е.  съ  глубокими  морщинами,  съ  р-^кзкими  обликами.  Изъ  Святителей  Домент1ана, 
Амфилох1я,  Влас1я,  Ипат1я,  Такова,  Григор1я  обращаетъ  на  себя  внимаше  Лазъръ, 
безбородый   и    съ  гуменцемъ;  вс'Ь  надписаны  О  АГЮС. 

Высок1й     смыслъ    алтарной 

росписи    представленъ     въ    ней 

изображен1емъ     Петра      еписко- 
па   Александр1йскаго.    Епископъ 

Петръ,  в'йроучитель  и  поборникъ 

в^^ры  противъ    Ар1я,  страстотер- 

пецъ  при  Д1оклет1ан']Ь  и  вольный 

мученикъ    при    Максимин^Ь,    при 

жизни  своей  никогда  не  хот']Ьлъ 

садиться  «на  престол-Ь,  С1есть  на 

горн'Ьмъ  сЬдалищи»,  но  «на  под- 

НОЖ1И  (егда  б^Ь  время)  сЬдяше»,— 

какъ  разсказываетъ  его  жит1е — 

«и  никогда  же  на  степени    пре- 
стола своего  взыде;  о  чесомъ  вси 

люд1е     и    клирицы     негодующе, 

многащи    его    мольбами    своими 

принуждаху,    да  сядетъ   на  пре- 

стол'Ь  своемъ:    но  онъ   не   изво- 

ляше   никакоже.    Единою  же  по 

божественной    литург1и    созвавъ 

весь  клирь  свой,  рече  имъ:  в^Ьсте 


161.  Св.  Авивъ. 


162.  Св.  Лаврент1й. 
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163.  Фреска  въ  церкви  Спаса-Нередицы. 


ли,  чесо  ради  не  сЬдаю  на  престол-Ь  моемъ,  ни  восхожду  на  степени  его? 
того  ради,  яко  егда  приближаюся  къ  престолу,  вижду  на  немъ  св-Ьтъ  небесный 
и  н-^Ькую  Божественную  силу  пребывающую;  ужасомъ  убо  объятъ  бываю  и  не 
дерзаю  с^5сти  тамо,  видя  себе  недостойна  суща;  но  сЬдаю  на  поднож1и  и  то 
со    страхомъ;    С1е    же    вамъ    сказахъ    да  не   стужаете    ми    бол'Ье.  Тоя  убо  ради 

вины  по  скончанш  его  по- 

садиша  его  люд1е  на  прес- 

тол^к    (то  есть  на  горн'Ь.мъ 

м-Ьст-Ь — какъ  сказано  ран^Ье) 

мертва    и    воп1яху,     глаго- 

люще:  моли  о  насъ,  святый 

угодниче  Бож1й»  и  пр. 

Наконецъ,  въ  алтар'Ь, 

кром-Ь     двухъ    святителей: 

Анеима    и    1'1гнат1я,    пом^Ь- 

щены    на    столбахъ,     какъ 

д1аконы,  во  весь  ростъ,  въ 

стихаряхъ:  Авивъ,  Стефанъ, 

Лаврент1й  (рис.   161  и  162) 

и  ниже  ихъ  въ  медальон'Ь 

святая  Евдотя,  какъ  муче- 

нина  съ  крестомъ:  женское 

изображеше  вт^  алтар'Ь    въ 

данной  росписи  7{е  единичное. 
Столь  же   любопытна 


I 


164.  с<1она))  въ  церкви 
■     Нередицкой. 


и  характерна  роспись  жерт- 
венника и  Д1аконика:  въ  аб- 
сид'Ь,  служившей  жертвен- 


165.  Пр.  Пеня  нь  церкви, 
Спаса-Передицы. 
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никомъ,    пом^кщается,    какъ    центральное,    въ    конц-Ь    изображенхе    Богородицы 
Панаг1и    или    «Знамен1я»    погрудь,    какъ    иконы,    съ    медальономъ    Эммануила  на 

груди,  и  двумя  фигурами  въ  нимбахъ,  поклоняющилшся 

Богоматери:  надъ  одною  фигурою  надпись  аиос  алъкоса; 
она  представляетъ  б'Ьдно  од'Ьтаго  мужа,  въ  нимб'Ь,  скло- 
нившагося  благоговтЬйно  передъ  иконою.  Это  Алекс^зГг 
Бож1й  челов'1Ькъ,  жит1е  котораго  сообщаетъ,  что  онъ 
ушелъ  изъ  Рима  отъ  родителей  и  нев'Ьсты  и  пришель 
въ  Эдессу,  градъ  Месопотам1и,  гдтЬ  былъ  нерукотворный 
Авгаровъ  образъ  Спасителя,  и  жилъ  зат-^Ьмъ  Алексей 
въ  ЭдессЬ   17  л'Ьтъ  въ  молитв'Ь  при  церкви  Пречистыя 

Богородицы,  и  было  «о  немъ 
пономарю  церкви  открове- 
н1е,  видтЬ  бо  пономарь  въ 
вид-Ьнхи  икону  Пречистыя 
Богородицы,  къ  нему  гла- 
голющую: введи  въ  церковь 
мою  челов-Ька  Бож1я,  до- 
стойна суща  небеснаго  цар- 
ств1я:  ибо  молитва  его  яко 
кадило    добровонно    восхо- 


1б6.  Церковь  Спаса- 
Нередицы.   Моисей. 

дитъ  предъ  лице  Бож1е  и 
яко  в^Ьнецъ  на  глав-^  цар- 
ст-Ьй,  аще  на  немъ  Духъ 
Святый  почиваетъ.  Поно- 
марь же  по  вид'Ьн1и,  поис- 
кавъ  челов-Ька  таковаго,  и 
не  обр'Ьтъ,  ко  иконтЬ  Бого- 
родичной обратися,  молящи 
]3ладычицу,  да  покажетъ  ему 
изв'1Ьстно  Челов-Ька   Бож1я. 


167.    Церковь  Спаси- 
Нередицы. 


И  слыша  паки  въ  видНЬнш 
гласъ  отъ  Пречистыя  Богородицы,  яко  сЬдяй  нищъ  у 
дверей  церковныя  паперти,  той  есть  человЬкъ  Бож1Й; 
обр'Ьтъ  убо  его  пономарь,  въ  церковь  введе,  да  въ  ней 
пребываетъ :  и  ув-Ьдано  бысть  святое  его  жит1е  многими 
и  начаша  его  почитати.  Святый  же  Алекс1й,  б'Ьгая  чело- 
в-Ьческ1я  славы  и  почитагпя,  отъидс  отъ  Едесскаго  «^рада, 
никому  же  в^Ьдущу».  Образъ  Бож1ей  Матери  «Панаг1и» 
распространился,  если  не  появился,  именно  во  время  жизни  АлексЬя,  и  древ- 
н'Ьйшш  образецъ  его  находится  въ  римскихъ  катакомбахъ  святой  Агнесы,    быть 


1б8.  Церковь  Спаса- 
Нередицы. 
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можетъ,  уже  съ  конца  IV  стол-^тт.   Подъ  этимъ  изображешемъ,  въ  ниш^Ь  абсиды 
находятся    фигуры  четырехъ  преподобныхъ  отцовъ,    1акова  Алфеева   (рис,  172) 
(въ  медальон'Ь),  Демент1я  въ  особо11    нишЬ    или   аркосолш, 
заттЬмъ  Авраалия  и  Святаго  Мины  на  сголб-^ ;  изъ  нихъ  Минас, 
противъ  обычая,  представленъ  старцемъ. 

Въ  дхаконик'Ь,  раковина  абсиды  занята  изображен1емъ 
1оанна  Предтечи.  Выше  Тоанна  сцены  изъ  жизни    Предтечи, 
Свв.  Кнрикъ  и  Улита,  по  низу  въ  медальонахъ  и  въ  квад- 
ратныхъ  поляхъ  рядъ  святыхъ  женъ:   О  агга  Катърнна,  зам-Ь- 
чательная    (рис.   173)   фигура   въ  натриц1анскихъ  или  даже 
царскихъ  одеждахъ:   в-^Ьнецъ 
изъ  трехъ  кютцевъ,  съ  под- 
в'Ьсными  жемчужными  нитя- 
ми,   подъ    шеею    подв-Ьсная 
лунница  (менискъ),  украшен- 
ная  чернью    по    золоту,    по- 
верхъ    одежды  лоронъ;    ря- 
домъ  съ  нею    Тпмос/льи  (рис. 
174)    юный,  съ    Евангел1емъ 
и  ораремъ;  далтЬе:  Репъсимил, 


169.  Нередицкая  церковь. 
Царь  Давидъ. 

Зинов1я,  ^'стинья,  Дымъ- 
ника,  Хрпсшина  (тожд. 
съ  Екатериною),  Арина, 
Ошфпя,  Татиана,  Оевро- 
нгл  —  стоящая  фигура 
(имя  надписано  поверхъ 
другаго),  вс'Ь  въ  тип'к 
благочестивыхъ  женъ,  въ 
170.  Церковь  Спаса-Нередицы.     монашескихъ  0Д']Ьян1ЯХЪ, 

^  СЪ  крестами. 

Въ  самой  церкви,  обращаютъ  на  себя  вИпман1е 
колоссальныя  с|:)игуры  архангеловъ  Ур1ила,  Рас|)аила, 
по  вс^^мъ  тремъ  сторонамъ,  разм^Ьщениыхъ  въ  глу- 
бин^Ь  верхнихъ  люнетовъ,  на  ст'Ьн'Ь,  надъ  сводомъ; 
эта  деталь  росписи  появляется  и  въ  Визант1и  только 
въ  ХП  в-Ьк'Ь.  Непосредственно  подъ  ними,  въ  поясахъ, 
в-Ьнчающихъ  все  прочее,  разм'Ьщены  Чудеса,  Страсти 
171.  Церковь  Спаса-Нередицы.  Господни  и  вообще  главныя  собьппя  Евангел1я.  Такъ,  на 

двухъ  столбахъ  тр1умфальноГ1  арки,  ведущей  въ  алтарь, 
находится  Благовпщете,  при  чемъ  на  столб-Ь  сл-^Ьва  Архангелъ  Гаврн1лъ,  справа 
Д-^Ьва  Мар1я,  но  фреска  настолько  разрушена,  что  угадать  содержаи1е  позволяютъ 
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только  аналог1и,  встр-Ьчаемыя  въ 
Соф1и  К1евской,  въ  соборлхъ 
Сицил1и,  церквахъ  Аеона  и  т.  д. 
Зат-Ьмъ  по  ст^кнамъ  боковыхъ 
нефовъ  съ  западной,  сЬверной, 
южной  сторонъ  разм'Ьщены,  со- 
образно услов1ямъ  м'Ьста  и  им'Ьв- 
шимся  въ  распоряжен1и  шабло- 
на1мъ,  полныя  или  сокращенный 
картины  главныхъ  событ1й,  ино- 
гда во  всю  ст'Ьну:  Рождество 
Господне  и  Преображеше  на  за- 
падной ст-Ьн-]?,  Страсти  Госпо- 
дни: «заушають  за  ланиту»,  «пре- 
дается на  Распят1е»  (половин- 
ныя),  бес^Ьда  съ  апостолами  «какъ 
предасться  на  страсть».  Но  по- 
верхъ  Страстей  представлено 
также  Жертвопринотете  Исаака 
и  Святая  Троица,  а  ниже  по 
всей  ст-Ьн^к  и  отчасти  по  ст'Ь- 
намъ  боковыхъ  нефовъ  Страш- 
ный Судъ.  По  южной  ст-ЬптЬ  ви- 
димъ  также  вверху  сцены  Стра- 
стей Господнихъ:  Христосъ  въ 
саду  Геесиманскомъ  ин-^ксколько 
сценъ,  исчезнувшихъ  уже,  на  сводахъ;  ниже  Крещеше  Господне  (рис.  175)  уже 
съ  4  ангелами)    вм-^сто    двухъ  или  трехъ    на    одной    сторон-^  Тордана),    группою 

крохотныхъ  людей  вдали,  при- 

шедшихъ  креститься,  и  одною 

челов-Ьческою  фигурою,  плы- 
вущею среди  р-]5ки  и  какъ  бы 

зам-^Ьнивщею    древнее   олице- 

творен1е  Тордана.  На  с^^вериой 

сторон-Ь  сохранилось   гораздо 

бол-Ье:  Воскрешеще  Лазаря  и 

Воскресен1е  Господне,  Распя- 

Т1е  и  Снят1е  со  Креста,  ниже 

Введеи1е   и  Ср'Ьтен1е.  Но  за- 

т'Ьмъ,  все  остальное  простран- 
ство   занято    изображен1ями 

Святыхъ    или,    по  группамъ, 

^     „  воиновъ.  преподобныхъ  и  т.д., 

173-  ^-в.  Ькатсрина  въ  '    ^ 

Нередиц-Ь.  или     же    отд'Ьльно,    въ   пол- 


172.  Образъ  1акова  въ  Спасо-Нередицкой  церкви. 


174-  Св.  Тимоф-Ьй. 
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175.  Церковь  Спаса-Нередицы.  «Крещен1ей. 


ныхъ  фигурахъ,  или  же  погрудь,  въ  аркадахъ  фризами  или  же  отд-Ьльно  вь 
медальонахъ,  иногда  посреди  евангельскихъ  сюжетовъ,  напр.  образъ  Преподобнаго 
Нестора  рядомъгг.  Рождествомъ  Боюродицы,  (рис.  176).  Изъ  этихъ  образовъ  особен- 
но заслуживаютъ  интересъ  н-Ькоторыя  женск1Я  фигуры,  напр.  (рис.  177)  о  пит 
варъвпра,  въ  золотной, 
видимо,  шелковой  ша- 
почк^Ь  (уборъ  визант1й- 
СК1Й,  какъ  видно  изъ 
образца  изв'Ьстной  сици- 
Л1анск011  шапочки,  съ 
эмалями,  императрицы 
Констанщи  II,  супруги 
императора  Фридриха  II, 
такъ  наз.  «арагонки», 
умершей  въ  1223  году 
и  погребенной  въ  пор- 
фировомъ  саркофаг-Ь,  изъ 
котораго  эта  корона  и 
была  вынута);  шапочка 
какъ  будто  сдтЬлана  изъ 
шелковаго  платка,  зат-^мъ 
ниспадающаго  на  плечи  и 

окутывающаго  шею,  —  точный  оригиналъ  малороссшскаго  очипка;  малиновая  фе- 
лонь застегнута  брошью.  Подобный  же  уборъ  представляетъ  головной  покровъ 
Ульяны  (рис.  178);  по  краскамъ  и  письму  являются  очень  характерными  изобра- 
жен1я   Федосии,  Пелаг1и,  Тат1аны,  Евфим1и,  Домгъиики.  Такою  же  сочностью  или 

глубиною  тоновъ,  въ 
отлич1е  отъ  констан- 
тинопольскаго  легкаго 
письма  (розовый  и  го- 
лубой, св-ЬтлозеленыГ!, 
св'^Ьтложелтый  цв-Ьта), 
отличаются  и  мпог1я 
(|)игуры  святыхъ:  Тоан- 
на  Воина  (рис.  179), 
Мартир1я  (рис.  179)> 
Стратопика,  Прокоп1я, 
Даломата,  Акак1я,  Бе- 
недикта, Ермолая,  Ма- 
пуила,  Д1онис1я,  Спи- 
ридона,  Иларюна,  Никифора,  пророка  Елискя  и  Л1ар1и  Египетской,  Ефро- 
син1и,  0еклы  и  пр.  Интенсивно  —  желтокрасный  цв-Ьтъ  т-Ьла,  превращаясь  въ 
фотографических!,  снимкахъ  въ  черный,  нридаетъ  ликамъ  несвойстпсппую  имъ 
мрачность. 


176. '«Рождество  Пр.  Богородицы»  въ  Нередицкой  церкви. 
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Любопытное  расчленен1е  получила  зд-^^сь  (рис.  180  и  181)  композиц1я  Страш- 
наго  Суда  (надп.  Страгиъный  сг/дтць),  разм-Ьщенная  подъ  хорами  на  западной 
ст-Ьн-Ь  и  на  примыкающихъ  къ  ней  частяхъ  южнаго  и  сЬвернаго  нефа.  Посреди 
Христосъ,  какъ  Суд1я,  возс'1кдающ1Й  па  радуг^к  внутри  миндалевиднаго  ореола,  по 

сторонамъ  его  пред- 

стоящ1е  Богоматерь 

и  1оаннъ  Предтеча, 

и  Апостолы  на  пре- 


столахъ,  съ  ангела- 


ми позади;    прав^ке 

два  вострубившихъ 

ангела   призываютъ 

живыхъ  и  мертвыхъ, 

ниже  мертвые  вста- 

ютъ   и;^ъ     гробовъ; 

Архангелъ  Михаилъ 

скатываетъ     небес- 
ный     свитокъ     съ 

солнцемъ  и  луною. 

Подъ    изображен!- 

емъ  Спасителя  уго- 
тованный престолъ,  съ  павшими  предъ  нимъ  Адамомъ  и  Евою,  нал-Ьво  ангелъ 
съ  праведными  в-Ьсами  и  возл'Ь  него  праведная  душа  въ  вид-^в  крохотнаго  чело- 
в-Ька,  зат-Ьмъ  лики:  апостолъ,  проромескъ,  мг/ченикъ  (въ  патриц1анскихъ  облаче- 
Н1яхъ),  отечь,  черноризцевъ,  Святыхъ  женъ,  апостолъ  Петръ  ведетъ  группу  въ  рай. 


177-  Спасо-Нередицкая    церковь 
Варвара. 


178.  Фреска  Спасо-Нередицкой 
церкви. 


179*  1оаннъ  Воинъ  и  Мартир1й  на  с-Ьверцомъ  неф-Ь  церкви  Спаса-Нередицы. 


«Рай»  по  обычаю  отд-Ьленъ  въ  образ^^Дсимволической  картины  Богородицы,  въ 
молитвенной  поз'Ь,  на  престол'1Ь,  среди  двухъ  ангеловъ,  и  благоразумнаго  разбой- 
ника съ  боку  съ  крестомъ  въ  рукахъ,  и  отд^кльио  «лоно  Авраамле».' Сл^Ьва  отъ 
Спасителя  представленъ  внизу  «адъ»  въ  образ-Ь  сатаны,  сидящаго  на  зв^Ьр-Ь  и  дер- 
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жащаго  1уду;  апо- 
калипсическая жена 
(рис.  182)  -^^детъ  на 
чудовищномъ  зв'1Ьр'Ь, 
грызущемъ  челов']к- 
ка;  черезъ  нее  извил- 
ся  ЗМ-Ьн,  ПЬЮЩ1Й  изъ 

сосуда  въ  ея  рук-Ь; 
отд-^кльно  (рис.  183) 
море,  отдающее  мерт- 
выхъ,  въ  образтЬ  жен- 
щины, плывущей  си- 
дя на  морскомъ  дра- 
кон'Ь,  съ  сосудомъ  въ 
рукахъ  и  въ  в']Ьн- 
ц-Ь,  Отд-Ьлы  ада  въ 
вид^Ь  темноокращен- 
ныхъ   квадратовъ  съ 

головами  и  надписями:  тьма  кромтинея,  смола,  иней,  скрьжату  зт^оомъ,  мра'^ъ  и 
пр.  Внутри  языка  пламени  (рис.  183)  сидитъ  Лазарь  богатый,  псполнь  юрягцаю 
пламени,    и,  указывая  на  уста   свои,    молитъ :    «отче  Абраме»  —  подробная    над- 


18о.  ((Страшный  Судъ»  въ  Нередицкой  церкви. 
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181.  «Страшный  Судъ»  въ  Нередицкой  церкви. 


пись  передаетъ  его  тщетное 
молен1е,  а  передъ  нимъ  дымча- 
тый д1аволъ,  съ  дыбящимся  чу- 
бомъ  волосъ,  страшно  оскалив- 
шш  зубы. 

Но  самая,  конечно,  зам-Ьчательная  фреска  (рис.  185)  находится  на  южной 
ст^Ьн-Ь,  въ  вид-Ь  аркосол1я  или  полукруглой  ниши  (как1я  въ  греческихъ  церквахъ 
X — XII  в-Ьковъ    устраивались   или  же  росписывались   надъ  могилами   ктиторовъ 
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Р^'"'**""""''""*"""'"^""РЯ      церкви,     погребенныхъ    въ     боковомъ     неф"Ь, 
'^^^    ^^г:^        I      всего  чаще  южномъ,  или  же  въ  нартэкс'1к),  съ 

изображен1емъ  князя,  подносяшаго  модель  по- 
строенной имъ  церкви  Спасителю,  сидящему 
на  престол'Ь.  Князь  им'Ьетъ  на  головок  соболью 
шапку  съ  голубымъ  верхомъ,  темно-малиновое 
корзно,  все  богато  расшитое  или  вытканное 
золотыми  разводами  въ  вид']Ь  круговъ  и  орна- 
ментальныхъ  поб'Ьговъ,  съ  широкою  (шелко- 
вою) каймою,  которая  отв'Ьчаетъ  цв'Ьту  под- 
кладки, и  обутъ  въ  высок1е  сафьянные  сапоги. 
Между  княземъ  и  Спасителемъ  длинная  над- 
пись: «О  боголюбивый  княже,  вторый  Всево- 
лодъ,  злыя  обличая,  добрыя  любя,  правыя  кормя 
и  вся  церковныя  чины  и  монастырсше  лики 
милостивны  имая,  но,  милостивче,  кто  твоя 
доброд'Ьтели  можетъ  исчести,  но  даждь  Богъ 
цесарств1е  небесное  со  ъс^жл  святыми,  угод- 
шими  ти  въ  безконечныя  в-Ьки,  аминь».  Судя 
по  тому,  что  князь  держитъ  модель  церкви, 
онъ  долженъ  быть  никто  иной,  какъ  велик1Й 
князь  Ярославъ  Владим1ро- 
вичъ,  принятый  Новгоро- 
домъ  въ  1182  году  сначала 
неволею  изъ  рукъ  Всево- 
лода великаго,  суздаль- 
скаго,  какъ  его  своякъ,  без- 
земельный внукъ  Мстислава. 
Въ  то  время  арх1епископомъ  былъ  Илья,  строитель  н^Ьсколь- 
кихъ  каменныхъ  церквей:  «Богоявлен1я  на  воротахъ»,  Гоанна 
на  «торговищи»  въ  1184  году;  но,  очевидно,  Ярославъ  въ 
этихъ  постройкахъ  не  участвовалъ,  ибо  въ  этомъ  же  году 
Всеволодъ  вывелъ  его  изъ  Новгорода:  «негодовахуть  бо  ему 
Новгородьци,  зане  много  творяше  пакостей  волости  Новгород- 
ской». Посл-Ь  того  былъ  арх1епископомъ  Гаврила,  и  при  немъ 
строилось  много  церквей:  въ  1x88  году  каменная  церковь 
Успен1я  въ  Аркажи  монастыри,  въ  1189  году  росписали  цер- 
ковь Благов'1кщен1я,  но,  хотя  Ярославъ  съ  1187  года  опять 
возвращенъ  былъ  Новгородцами,  его  участхе  въ  этихъ  построй- 
кахъ не  показано.  За  1191  годъ  указано,  что  Ярославъ  по- 
строилъ  деревянну/о  церковь  Святаго  Николая  на  Городищ-Ь, 
по  ц-^^лый  рядъ  церквей  приписывается  владык^Ь.  Въ  эти  года 
Ярославъ  был7>  занятъ  походами  на  Чудь,  взяль  Юрьевъ,  а  за- 
т-Ьмъ  бился  съ  Югрою.   1194  годъ  прошелъ  для  Новгорода  въ 
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182.  «Воскресен1е  мертвыхъ»  въ 
Нередицкой  церкви. 


183.  Спасо-Нере- 
дицкая  церковь. 
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184.  Церковь  Спаса- 
Нередицы. 


пожарлхъ.  Съ  1195  '^'0'^^^  начинается  живая  строитель- 
ная д-Ьятельность  новаго  арх1епископа  Мартур1я,  бывшаго 
старо-русскаго  игумена:  «на  городскихъ  воротахъ  церковь  По- 
ложен1я  ризы  и  пояса  Пресвятой  Богородицы»;  въ  1 196  г.  ц.  св. 
Кирилла  въ  монастыр-Ь  «Н-Ьдез^зн-Ь»  —  постройка  двухъ  бра- 
тьевъ  торговцевъ  съ  Лубяной  улицы,  «да  кончали  у  Воскресен1я, 
а  владыка  тружаяся  и  горя  въ  день  зноемь,  а  въ  ноць  печя- 
луяся,  абы  коньцяти  и  видети  церковь  съв-^^ршену  и  украшену 
и  его  же  желавъ,  прия  царство  небесное  и  радость  неисконь- 
цяему  въ  в-Ькы  аминь».  Зат-Ьмъ,  противная  парт1Я  интригами 
выжила  ОПЯТЬ  Ярослава  изъ  Новгорода,  какъ  ни  старался 
удержать  его  тамъ  Всеволодъ.  Но  въ  сл^Ьдующемъ  1197  году 
помирились  или  сговорились,  и  Ярославъ  пришелъ  въ  Нов- 
городъ,  а  въ  1198  построилъ,  видимо  на  свои  средства,  по 
близости  Городища,  тд-Ь,  в-Ьроятно,  жилъ,  церковь  Нере- 
дицкую. 

Истор1я  этихъ  л-Ьтъ  отразилась,  въ  главныхъ  чертахъ, 
въ  этой  церковной  росписи:  очевидно,  что  изображен1е  князя, 
а  равно  и  святаго  Мартир1я  (рис.  179)  исполнены  были  въ  1199  году,  потому  что 
въ  этомъ  уже  году,  по  просьб-^Ь  Новгородцевъ,  Ярославъ  былъ  выведенъ  отъ  нихъ, 
а  Мартирш  умеръ.  Если  же  надпись  желаетъ  Ярославу  царства  небеснаго  еще 
при  жизни  его,  то  эти  пожелан1я  были  въ  обычаяхъ  того  времени,  какъ  видно 
изъ  той  же  новгородской  л-^зтописи,  записывающей  изъ  года  въ  годъ  так1я  поже- 
лан1я  то  арх1епископамъ,  то  другимъ  строителямъ:  «и  веселяшесь  блаженный, 
устроивъ  собе  память  в'Ьчьную  и  всЬмъ  крестьяномъ  честный  монастырь».  Любо- 
пытенъ   также    нам-Ьренный    панегиричесшй   характеръ    надписи,   выставляющей 

князя  высоко  доброд-Ьтельнымъ  му- 


жемъ,  который,  «любя  добрыхъ, 
обличалъ  злыхъ»  гонителей  своихъ, 
бывщихъ,  видимо,  въ  Новгород-Ь 
всесильными.  Л-Ьтопись  не  знаетъ 
въ  точности  ни  посл'Ьлующей  судь- 
бы князя,  ни  даже  года  его  смерти : 
онъ  былъ  одною  изъ  жертвъ  парт1Г1- 
ныхъ  страстей.  Но  своеобразны!! 
подборъ  изображенш  сиятыхь  въ 
алтар'к  и  особенно  въ  южномь  неф-Ь 
указываетъ  на  различныхъ  членовъ 
княжеской  семьи,  и  потому  Нерс- 
дицкая  церковь  является  характер- 
ною «дворцовою»,  или  точн^^е  «мри- 
дворною»  церковью. 

Роспись   въ   церкви    села    Ко- 
валева, находящагося  въ  шести  вер- 


185.  Князь  Ярославъ  на  фреск'Ь  Спасо- 
Иерсдицкой  церкви. 
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стахъ  отъ  Новгорода,  была  выполнена,  по  надписи  надъ  дверями,  въ  13*^0  году, 
но    сохранилась    лишь  въ  немногихъ  кускахъ,    болтЬе  въ  отд'^5льныxъ    фигурахъ, 

и,  повидимому,  мало  от- 
личалась отъ  типичныхъ 
росписей  XII — XIII  сто- 
л'^Ьтш,    если    не    прини- 
мать во  вниман1е  разно- 
образ1я  въ  подборок  еди- 
ноличныхъизображен1Й. 
Подобная  же  рос- 
пись Успенской  церкви 
въ  сел-]Ь    Волотовгь,    по- 
строенной въ  1352  году, 
вся    переписана     иосл-^ 
1630    года,     со     време- 
ни шведскаго  разорен1я, 
и  им'Ьетъ,  повидимому, 
лишь   самое  отдаленное 
отношен1е    къ  древнему  типу,  такъ    какъ,    быть  можетъ,    сохранила    н-15которые 
сюжеты:  уготованный  престолъ  въ  алтар-^Ь,  Евхарист1ю,  Вседержителя  въ  купол-Ь, 
тогда  какъ  друпя  темы  принадлежатъ  къ  типу  росписей  XVII— XVIII   стол15Т1й. 


186.  Фрески  на  сЬв.  ст-Ьн-Ь  Спасо-Нередицкой  церкви. 


187.  Мозаическая  облицовка  въ  алтар-Ь  Соф1Йскаго  собора. 


Исполнен1е    этой    росписи    малярное.    Но    подъ  позднею    росписью    есть   древн1я 
фрески,    лучшей    работы,    обезображенный    иасЬчкою,    для    того,    чтобы    лучше 
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прилегла    вторичная    штукатурка;    изъ  этихъ  фресокъ    нын-Ь    освобождены    изъ 
подъ  штукатурки  фигуры  двухь  архангеловъ  и  двухъ  святителей  въ  алтар-Ь. 

Фрески  церкви  Благовтцешя,  построенной  въ  1179  году  на  берегу  озера 
Мячина,  въ  трехъ  верстахъ  отъ  Новгорода,  и  въ  1189  году  росписанной,  почти 
не  сохранились:  церковь  была  сплошь  заб-Ьлсна,  и  въ  нов'Ьйшее  время  подъ  этою 
поб^^лкою  различали  лишь  изображен1е  Святителя  въ  алтар-Ь,  близь  горняго  макета, 
Спасителя  тамъ  же  и  въ  дижоник'Ь  сцену  поднесешя  главы  Тоанна  Крестителя 
Иродхад^Ь.  Но  въ  настоящее  время  внутренн1я  ст'Ьны  церкви  закрашены  масляною 
краскою  и  отъ    первоначальной  ея  росписи    не  видно  уже  никакихъ  сл-Ьдовъ. 


188.  Видъ  городища  Старой  Ладоги  съ  с4вериой  стороны. 

Н'Ькогда,  благодаря  ученому  изсл'Ьдован1ю  Г.  Д.  Филимонова,  стали  было 
изв-Ьстны  остатки  ст-Ьниой  росписи  церкви  Николая  Чг/до111оор1{П  на  Лпишъ,  въ 
7  верстахъ  отъ  Новгорода,  заложенной  въ  1292  году.  Въ  купол-Ь  церкви  былъ 
изображенъ  Христосъ  Вседержитель,  и  вокругъ  его  медальона  шла  надпись: 
«пр1идите  ко  мн'Ь  вси  труждающ1еся»  и  пр.;  ниже  по  барабану  были:  Архангелы, 
Пророки,  Апостолы  съ  Бож1ею  Матерью.  На  скверной  ст'Ьн-Ь  —  Распят1е,  Снят1е 
со  Креста,  Бес^Ьда  съ  Самаритянкою,  Положен1е  во  Гробъ;  на  южной  ст'Ьи^Ь  были 
изображены  праздники  и  чудеса :  Сошеств1е  во  адъ,  Явлен1с  Христа  Мироноси- 
цамъ  (сцена,  сохраггавшаяся  въ  неум-Ьлой  реставраши),  Явле111е  въ  ЭммаусЬ;  на 
западной  воскрешеше  дочери  1аира,  умовен1е  ноп^,  бесЬда  съ  Никодимомъ,  и  обыч- 
ная КОМПОЗИЦ1Я  Вознесен1я,  на  этотъ  разъ,  сообразно  услоп1ямъ  макета,  ра:^битая 
на  три  части:  въ   цснтр-Ь  возносящ1Йся  Христосъ,  внизу  Богоматерь  и  по  сторо- 
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189.  Церковь  Св.  Георгия  въ  Старой  Ладогк. 


намъ  ея  два  ангела,  а  по  схНЬнамъ,  на 
об  Ь  стороны  по  шести  лпостоловъ.  Въ 
алтарной  абсидЬ  были:  Сошеств1е  Свя- 
таго  Духа  (одно  изъ  раннихъ  изобра- 
жен1й  этого  сюжета  въ  алтар-Ь)  и 
Знамен1е  Пресвятой  Богородицы;  за- 
т-Ьмъ  любопытное  и  тоже  раннее  изо- 
бражеше  надъ  дверями  изъ  алтаря  въ 
жертвенникъ — Введен1е  во  храмъ  Пре- 
святой Богородицы,  надъ  дверями  въ 
д1аконикъ  —  Ср-Ьтенхе.  Въ  жертвен- 
ник'Ь,  на  восточной  ст-^н^к  изображена 
была  Богородица  во  весь  ростъ  и  по 
сторонамъ  ея  святой  и  святая  жена; 
по  сторонамъ  двери  двое  святыхъ.  Въ 
д1аконик'Ь  на  восточной  стороитЬ  Тоаннъ 
Предтеча,  по  сторонамъ  его  святые. 
Столбы  тр1умфально11  арки,  на  ко- 
торыхъ  было  изображено  Благов-^Ьще- 
Н1е,  прикрыты  нын-Ь  высокимъ  иконо- 
стасомъ,  который  заступилъ  м-Ъсто 
древней  преграды,  н-Ькогда  зд'Ьсь  уц^Ь- 
л-^Ьвшей  и   изсл-Ьдованной.    Къ   сожа- 


л'Ьн1ю,  нев'Ьжественная  рестлврац1я  церкви  въ  1877  году  исказила,    закрыла  или 
и  вовсе  уничтожила  весь  древн1Й  памятникъ  и  всю  сохранившуюся  было  роспись. 

Небольшое  село  верстахъ  въ  12 
отъ  Ладожскаго  озера,  на  л']Ьвомъ 
берегу  Волхова,  между  двумя  мона- 
стырями, представляетъ  собою  Старую 
Ладогу,  н'Ькогда  большой  культурный 
и  торговый  центръ,  пограничное  укр'Ь- 
плен1е  Новгорода  и  конечная  стоянка 
варяговъ.  Но  рядомъ  съ  этимъ  убогимъ 
селен1емъ  возвьппаегся  досел^5  камен- 
ная (рис.  188)  кр'Ьпость,  хотя  въ  раз- 
валинахъ,  но  сохранившая  еш.е  четыре 
башни,  сложенныя  изъ  огромныхъ 
валуновъ,  а  внутри  этихъ  ст^Ьнъ  стоитъ 
древняя  каменная  церковь  (рис.  189) 
Свлтаю  Георгия.  Эта  кр':Ьпость,  слыву- 
щая подъ  именемъ  «Рюриковой»,  воз- 
двигнута  въ    начал'Ь    ХП    в-Ька.    Имя 

Ладоги  встр-15чается  впервые  въ  связи 

/  190.  «Вседержитель»  въ  купол-в 

съ  сказашемъ  о  призван1И  князей,  подъ  церкви  Св.  Георг1я  въ  Ладог-Ь. 
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8б2  годомъ,  о  погребеши  Олега  подъ  922  годомъ,  а  л-Ьтописецъ  подъ  1144 
годомъ  передаетъ  намъ:  «пришедшю  ми  въ  Ладогу,  пов-Ьдаша  ми  ладожане,  сд-Ь 
яко  есть  егда  будеть  туча  велика  и  находятъ  д-Ьти  наши  глазки  стекляныи  и 
малый  и  великыи  провертаны  (стеклянныя  бусы),  а  другыя  подл-Ь  Волхова  беруть, 
еже  выполаскиваеть  вода,  отъ  нихъ  же  взяхъ  боле  ста,  суть  же  различии». 
Бол-Ье  достоверными  свид'^9телями  древности  ладожскаго  поселен1я  являются 
разбросанные  около  Ладоги  курганы,  къ  сожал-йн1ю,  въ  большинствНк  уже  разо- 
ренные кладоискателями,  двухъ  типовъ  погребен1я:  обычнаго  и  по  способу 
трупосожжен1я,  отъ  пер1ода  IX — XI  стол^т1я.  Въ  XII  в-Ьк-Ь  Ладога  была  зна- 
чительнымъ  пунктомъ,  им^^ла  н-Ьсколько  церквей:  Святаго  Климента,  заложенную 
Новгород скимъ  епископомъ  Нифонтомъ  въ  1153  году  и  заново  перестроенную  въ 
XVIII  в']кк'Ь;  во  имя  Спаса,  нын-Ь  сохранившуюся  въ  вид^в  развалинъ  фундамента, 
открытыхъ  раскопками,  и  церковь  во  имя 
Святаго  Георг1я.  Нын'Ь  это  приходская 
церковь,  стоящая  внутри  каменнаго  горо- 
дища, одинъ  изъ  древи']кйшихъ  памят- 
никовъ  Росс1и  XII  в-Ька,  съ  половины 
XV  в'^^ка  обращенный  въ  монастырь,  по 
прозванпо  «заст'Ьнный»,  благодаря  сво- 
ему м']Ьсту  внутри  ст-Ьнъ.  Проч1я  церкви 
возникли  уже  въ  XV  в^Ьк'е  и  поздн-Ье. 
Церковь  Святаго  Георпя  изм']Ьнена  въ 
своемъ  древнемъ  вид']^  весьма  мало,  толь- 
ко пристройкою  прид']Ьла  и  колокольнею 
уже  въ  настоящемъ  стол'Ьт1и:  въ  план-Ь 
она  образуетъ  обычный  квадратъ,  не 
вполн-Ь  правильный;  алтарь  им-Ьетъ  три 
полукруглыхъ  выступа;  средшя  д'Ьлен1я 
церкви  покрыты  коробовыми  сводами, 
и  восточный  сводъ  сливается  съ  полу- 
купольнымъ  покрыт1емъ  средней  абсиды; 
въ    западной    ст-^н-Ь    сд^злана  каменная 

л-Ьстница,  ведущая  на  хоры.  Церковь  им-Ьетъ  значен1е  лишь  благодаря  сохра- 
нившимся на  ст-Ьнахъ  ея  фрескамъ  XII  в-Ька,  обнаруженнымъ  подъ  штукатур- 
кою еще  въ  1780  года,  но  сохраненнымъ  только  частью.  Въ  купол-Ь  изображеиъ 
(рис.  190)  Господь  Вседержитель,  благословляющ1й  и  со  свгггкомъ  въ  л-Ьвой  рук'!^; 
ореолъ  Госпола  поддерживаютъ  восемь  ангеловъ;  ниже  представлена  Богоматерь, 
2  ангела  и  12  Апостоловъ,  стояния  между  деревьевъ.  По  низу  барабана,  въ 
прост-Ьнкахъ  оконъ,  8  пророковъ:  (рис.  191)  Давидъ,  Соломонъ,  МихсГ|  и  др.  Въ 
полукупол-Ь  скверной  абсиды  находятся  колоссальныя  поясныя  изображем1я  Архан- 
гела Гавр1ила,  въ  южной  —  Михаила,  помкщенныя  здксь  взамЬнъ  люнстъ  нейрон ь, 
какъ  въ  Нередиц-к.  Въ  главной  абсидЬ  видны  ел  кдн  изображсн1я  Пв\арист!п,  двй 
(|шгуры  Святителей.  Въ  д1аконик'к  изображеиъ  (рис.  192)  патронъ  церкви  Святой 
Георпй,  по  совершен1и    своего    подвига,  на  кон-к,  и  спасенная    имъ    царевна.   Въ 


191.  «Давидъ  и  Соломонъ»  въ  барабан-^  купола 
церкви  Св.  Георпя. 
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жертвенник'Ь  часть  изображен1я  жертвы  очистительной  1оакима  и  Анны.  Близь 
д1аконика,  на  столбахъ  находятся  фигуры:  Святаго  Севаст1ана,  неизв-Ьстнаго 
мученика,  воина,  пророка  Дан1ила  и  др.  На  западной  ст-Ьн-Ь  остатки  Страшнаго 
Суда:  апостолы  на  тронахъ,  силы  ангельск1я,  Богоматерь,  группа  гр-Ьшниковъ. 


192.  Георпй  Поб-Ьдоносецъ.  Фреска  Старо-Ладожской  церкви. 


Въ  Старицкомъ  уЬзд'Ь,  Тверской  губернш,  такъ  наз.  Микулино  Городище 
досел']^  сохранило  древнш  соборъ  XIV  в-Ька:  на  м-Ьст-Ь  нын'Ьшняго  села  въ  древ- 
ности былъ  городъ  Микулинъ  (Николаевъ),  соименный  съ  Галицкимъ,  располо- 
женный по  обоимъ  берегамъ  Шоши,  почему  и  назывался  иначе  двумя  городками. 
Соборъ  (рис.  193)  былъ  сооруженъ  во  имя  архистратига  княземъ  Михаиломъ  Алск- 
сандровичемъ  въ  139^  году,  какъ  гласитъ  древняя  надпись  на  ст'Ьн']^  паперти; 
бутовая  кладка  ст-Ьнъ  облицована  снаружи  и  внутри  кирпичемъ;  крестообразный 
планъ  церкви  увеличенъ  двумя  усыпальницами  рода  князей  Микулинскихъ.  Древ- 
н-^Ьйшхй  алтарный  иконостасъ,  сохранивш1Йся  полуприкрытымъ,  любопытенъ 
расписными  брусьями,  на  которыхъ  утверждались  тябла  иконъ.  Въ  осыпи  села 
найдена  была  серебряная  чашка,  (рис.  194)  работы  не  позже  XV  в-^ка,  укра- 
шенная извнутри  и  снаружи  рельефными  изображен1ями  и  орнаментальными  раз- 
водами по  фону,  чеканенному  мелкимъ,  горошчатымъ  матомъ.  Внутри  чашки,  въ 
среднемъ  медальон-Ь  представленъ  св.  Георг1й,  на  кон-Ь,  поражающ!!!  дракона, 
а  по  краямъ  четыре  эмблемы  Евангелистовъ;  снаружи  надпись  называетъ  вкладчика 
«великаго  князя  Георг1я». 
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Иконопись  сложилась  и  развилась  въ  Новгород-Ь,  какъ  и  везд-Ь  на  Руси,  какъ 
отпрыскъ  той  же  визант1йской  или  греко-восточной,  весьма  распространенной 
иконописи,  которая  въ  XII  —  ХШ  в'Ькахъ  насчитывала  уже  н  Ьсколько  в'Ьтвей : 
сербскую  и  болгарскую,  корсунскую  и  поздн-Ьйшую  к1евскую,  грузино-армян- 
скую, а  поздн-Ье  южно-итальянскую,  ломбардскую,  молдовлахшскую  и,  быть  можетъ, 
друпя,  пока  не  различаемыя.  Изъ  какой  именно  греко-славянской  в'Ьтви  Новго- 
родъ  получалъ  перв'Ье  всего  свои  иконы,  принималъ  иконописдевъ,  нельзя  гово- 


193-  Церковь  Микулина  Городища  XIV  в-Ька. 


рить  съ  ув-Ьрепностью.  Главная  иконописная  мастерская  находилась  въ  Новгороде; 
какъ  и  позднике,  при  арх1ерейскомъ  дом-Ь,  но  въ  каждомъ  большомъ  мопастыр!. 
были  свои  иконописцы,  и  XIII— XV  вЬка  были  врсмснемъ  самаго  цв-Ьтутаго 
состояп1я  новгородской  иконописи,  чрезвычайно  характерной  и  передавшей  сво»! 
пошибъ  мин1атюрЬ  въ  ея  наиболее  любопытныхъ  пронзведен1яхъ.  И  досел-к, 
несмотря  на  двукратный  разгромъ  Новгорода  Москвою,  главнымъ  храпилнпхемъ 
новгородской  иконописи  является  Святая  Соф1я  и  друг1я  новгородск1я  церкви; 
московсше  иконописцы  не  высоко  цЬпили  новгородское  письмо,    такъ    какъ  оно 
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не  отличалось  ни  мелочною  тонкостью  отд'Ьлки,  какъ  Строгановск1я  письма,  ни 
живостью  красокъ  московскихъ  школъ,  а  между  т-Ьмъ  композиц1и  или  «переводы» 
новгородской  иконописи,  несомн^кнно,  занимаютъ  первое  м'1;сто  въ  исторн!  рус- 
скаго  иконописашя,  т-Ьмъ  бол-^е,  что  древняя  суздальская  иконопись,  истребленная 
почти  ц-Ьликомъ  татарскимъ  разорен1емъ,  остается  неизв-Ьстною.  Отличительныя 
особенности  новгородскаго  письма  представляются,  прежде  всего,  строгимъ,  харак- 
тернымъ  и  р']кзкимъ  рисункомъ,  излюбившимъ  прямыя  лин1и,  и  передающимъ  напр. 

складки  часто  безъ  посредства  т^Ь- 
ней,  красными  контурами,  иногда 
коричневою  краскою.  Фигуры,  осо- 
бенно въ  мин1атюрахъ,  представ- 
ляютъ,  сравнительно  съ  визант1й- 
скимъ  оригиналомъ,  стремлен1е  къ 
короткости,  и  это  наибол-^Ье  ясная 
черта  художественной  самостоя- 
тельности, правда,  понимаемой  въ 
самомъ  простомъ  смысл'Ь:  рисоваль- 
щикъ,  не  им-^я  передъ  собою  го- 
товаго  шаблона,  прориси  для  пе- 
ревода ея  на  доску  или  бумагу, 
сочиняетъ  самъ,  и  отъ  крайности 
визант1йскаго  типа,  въ  которомъ 
фигура  им'Ьетъ  ю  и  бол'Ье  головъ, 
переходитъ  къ  натур-^  и  д^клаетъ 
ее  въ  7  головъ;  дорожа  деталями, 
какъ  средствомъ  опред'Ьлен1я  пред- 
мета, рисовальщикъ  старается  д^Ь- 
лать  голову  побольше,  даже  когда 
фигура  по  разм'^Ьрамъ  иконы,  тябла, 
должна  быть  очень  мала,  и  тогда 
получается  фигура  въ  5  головъ, 
массивная,  тяжелая.  По  стремлен1ю 
къ  детальности,  глаза  д'Ьлаются 
большими  и  черными,  черты  лица 
р-Ьзко  правильными;  движки  въ 
лиц'Ь  и  на  рукахъ  составляютъ  отличительную  принадлежность  этого  письма; 
палаты  обведены  только  контурами  и  нер^^дко  неправильными,  отъ  руки;  ни  въ 
ландшафт-Ь,  ни  въ  обстановк'Ь,  кром'Ь  самаго  необходимаго,  н-Ьтъ  ничего,  оста- 
навливающаго  на  себ'Ь  вниман1е,  и  новгородское  письмо  въ  этомъ  отпошен1и, 
очевидно,  получило  свое  начало  и  свои  оригиналы  вовсе  не  отъ  самой  Визант1и, 
во  всякомъ  случать,  не  изъ  Цареграда,  а  скор'Ье  всего  изъ  югославянскихъ  земель. 
Только  изр-Ьдка  и  какъ  величайшую  р'кдкость  привозилъ  кто  либо  изь  высокихъ 
лицъ,  или  князь,  или  поставленный  епископъ,  нареградск1я  иконы,  и  ихъ  письмо 
всегда    разсматривалось,    какъ  недостижимый    идеалъ.    Не  то  было    въ  Кхевской 


й^вИЁЯИ^^Ш 


194.  Серебряное  блюдо  въ  церкви 
Микулинскаго  Городища. 
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Руси  въ  XI  в'Ьк^Ь,  и  очевидно,  перем'Ьна  эта  стоитъ  въ  связи  столько  же  съ 
политическими  событ1ями  и  отношен1ями,  сколько  съ  развит1емъ  промышленности 
и  торговли,  которыя  уже  не  могли  удовлетворяться  малымъ  и  р-Ьдкимъ  приво- 
зомъ  изъ  самаго  Константинополя.  Исключен1я,  въ  вид']Ь  н^^сколькихъ  иконъ, 
бросаются  въ  глаза  и  отм1^чены  л^ктописями.  Въ  фонахъ  новгородскаго  письма 
преобладаетъ  празелень,  общ1е  фоны  палевые,  бл-Ьднаго  золота;  зеленоватыя 
т-Ьни  ликовъ,  т-Ьла,  одеждъ;  есть  письмо  коричневаго  тона  и  притомъ  почти 
одноцв^ктное,  «монохромное»  письмо  греческой  древности;  главный  же  колеръ 
есть  охра,  отъ  ея  св-Ьтлыхъ,  неаполитанскихъ  тоновъ  до  темныхъ,  темнокорич- 
невыхъ  и  темнокрасныхъ,  при  чемъ  эти  посл'Ьдн1е  тоны  соединяются  съ  наибол-Ье 
строгимъ  письмомъ, 

Новыя  начала,  наблюдаемыя  въ  русской  живописи  и  иконописи  XVI  в^Ька, 
шли  изъ  главнаго  источника  тогдашней  художественной  д'Ьятельности,  изъ 
мастерскихъ  псковскихъ  и  новгородскихъ  иконописцевъ,  которые  еще  отъ  сво- 
ихъ  предковъ  научились,  безъ  предуб-Ьжден^я,  относиться  къ  центрамъ  запад- 
наго  искусства,  ВтЬроятно,  Новгороду  обязана  русская  старина  своими  первыми 
начатками  св-Ьтской  исторической,  перво-портретной  живописи.  Уже  въ  XV 
в-Ьк^Ь  въ  Новгород']^  на  образахъ  подписывали  портреты  т'Ьхъ  семей,  въ  кото- 
рыхъ  заказывались  образа.  Въ  часовн-Ь  Варлаама  Хутынскаго  есть  образъ  1487 
года,  съ  портретами  семьи  заказчика  Антипа  Кузь.мича.  Зам'{5чательп'Ьйш1й  обра- 
зецъ  русской  исторической  живописи  изв^Ьстная  Царственная  книга,  содержа- 
щая въ  себ'Ь  пов-Ьствованхе  о  царствован1и  Васил1я  1оанновича  и  Ивана  Васи- 
льевича Грознаго  съ  1533  "О  15 53  г.,  украшенная  множествомъ  мин1атюръ,  под- 
писана, в^^роятно,  новгородскими  рисовальщиками.  Въ  конц-Ь  XV  в-Ька  въ  Нов- 
город-Ь  обращались  и  старопечатныя  Латинстя  издан1я,  напр.  Вульгаты;  были 
переводчики  латинскихъ  книгъ,  напр.  Толковантя  на  Псалтирь  Брюнона.  Хотя 
и  ереси,  и  лжеучен1я  расположились  зд-Ьсь,  но  зд-Ьсь  также  получили  образо- 
ван1е  лучщ1е  люди,  напр.  изв-Ьстный  Сильвестръ.  Въ  Новгород-Ь  же  Л1акар1й 
составлялъ  свои  Великая  Четьи  Минеи.  Къ  тому-же  Новгороду  и  Пскову  должно 
отнести  и  вредный  починъ  въ  пользован1и  западными  гравюрами  для  нашей  ико- 
нописи: такъ,  между  работами,  писанными  по  заказу  Сильвестра  псковскими 
иконописцами  для  Москвы,  Д.  А.  Ровинскш  указалъ  копш  съ  изв-кстныхъ  иконъ 
Чимабуэ  и  Перуджино,  исполненныя  по  рисункамъ  или  даже   гравюрамъ. 

Конечно,  наибольшее  количество  новгородскихъ  иконъ,  находян;ихся  въ 
новгородской  Софш,  на  ея  столбахъ  и  иконостасахъ,  и  въ  другихъ  церквахъ, 
не  принадлежатъ  лучшему  письму  новгородскихъ  иконописцевъ,  а  худшему  и 
притомъ  поздн-Ьйшему,  писанному  грубо,  на  зеленой  подложк-Ь,  съ  черными  кон- 
турами и  т-Ьнями,  съ  р-Ьзкими  движен1ями,  или  съ  блесками,  исполненными  прямо 
б-]Ьлилами,  съ  непр1ятными  ярко-красными  пятнами  отъ  густой  киновари.  На- 
противъ  того,  коричневыя  по  своимъ  колерлмъ  иконы  отличаются  несомп-кннымъ 
сродствомъ  съ  греческими  образцами,  за  которые  нерЬдко  и  выдаются  прела- 
Н1емъ.  Между  ними  на  первомъ  м-Ьст'Ь  должно  поставить  иудотоорную  икону 
святителя  Николая  въ  Николо-Дворищенскомъ  собор'!^,  писанную  на  круглой 
доск-Ь,   13  вершковъ  въ  поперечник-Ь.  Святитель  изображенъ  зд^5сь  въ  ризахъ  и 
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омофор"]^,  благословляющимъ  и  съ  Евангел1емъ  въ  Л']Ьвой  рук'Ь;  письмо  иконы 
коричневое,  но  судя  по  его  св-Ьжести  и  крайней  ясности,  было,  в-Ьроятно,  н-Ь- 
сколько  подновлено  въ  XVI  в'Ьк'Ь;  однако,  черты  лица  сохранились,  конечно, 
отъ  древности  и  представляютъ  типъ  бол'Ье  суровый  и  строг1Й,  ч'Ьмъ  изв'Ьст- 
ные  поздн'Ье  лики  Святителя:  носъ  отличается  длиннотою,  глаза  узк1е,  но  съ 
настойчивымъ  взглядомъ,  бородка  написана  слегка  опушающею  ликъ,  и  съ  боль- 
шимъ  искусствомъ,  при  чемъ,  по  общей  мгссЪ  тронутыхъ  сединою,  но  еще  б-Ъ- 
локурыхъ  волосъ  слегка  продернуты  отд-Ьльныя  пряди  и  с^Ьдыя,  и  русыя.  Въ  об- 
щемъ,  ликъ  заставляетъ  жэ.л'Ьть,  что  фигура  Святителя  закрыта  новою  серебря- 
ною ризою.  Икона  эта  въ  самомъ  начал-Ь  XII  в-^^ка  обр-^тена  была  въ  водахъ 
озера  Ильменя,  у  острова  Липно,  гд^Ь  воздвигли  потомъ  и  монастырь  Николая 
Чудотворца.  Отъ  чудесной  помощи  иконы  получилъ  исигклете  в.  к.  Мстиславъ 
Владим1ровичъ,  посылавш1й  было  за  нею  въ  К1евъ,  но  прикявипй  икону  скор']Ье 
потому,  что  она  оказа^чась  въ  Ильмен-Ь,  въ  у  верстахъ  отъ  города.  «Въ  1 1 13  году,  го- 
воритъ  л'Ьтопись,  образъ  Николая  чудотворца  Миръ-Ликшскаго  приплылъ  изъ 
Шева,  въ  Велишй  Новгородъ,  доска  круглая,  и  взяли  на  Липн-Ь,  при  арх1епи- 
скоп-Ь  Тоанн-Ь  и  тое  икона  устроена  въ  томъ  превеликомъ  храм-Ь,  на  Ярославле? 
Дворищи,  въ  церкви».  Чудотворная  икона  Знаметя  Божгей  Мшпери  въ  Знамен- 
скомъ  собортЬ  была  запрестольного  иконою  у  Спаса  Преображен1я  въ  1169  году; 
въ  этод1ъ  году  «нащедши  суждальцы,  и  съ  ними  72  князи  съ  воинствомъ  на 
градъ  сей,  и  молящуся  1оанну  арх1епископу  и  гласъ  бысть:  веляще  внести  на 
градъ  икону  Богородицыну  изъ  храма  Спасова  съ  Ильины  улицы ;  посла  же  свя- 
титель архид1акона  и  не  движеся  икона,  самъ  же  прищедъ  со  кресты,  и  образъ 
самъ  о  себ^5  двигнуся  на  градъ  и  слезы  источи;  аб1е  противши  осл-^Ьпоща  и  по- 
б'Ьждени  быша.  И  до  сего  дни  та  святая  икона  Богородицина  чудод-Ьйствуетъ, 
и  ц-Ьлбы  даруетъ.»  Эта  икона,  какъ  и  храмовая  икона  Покрова  Пресвятыя  Бого- 
родицы въ  Яковлевскомъ  соборов,  поновлены ;  также  переписана  икона  Бож1ей 
Матери  Умилешя,  о  чудесахъ  которой,  восхищенной  на  воздухъ  и  испускавшей 
слезы  изъ  очей,  становится  изв']Ьстнымъ  уже  съ  1337  года.  Къ  какому  точно 
времени  относится  чудотворная  икона  Параскевы,  или  Пятницы  въ  Пятницкой 
церкви,  находящейся  возл-^Ь  Николо- Дворищенскаго  собора  (рис.  128),  неиз- 
втЬстно,  но  изображеше  это,  представляя  Святую  мученицу  съ  крестомъ  въ  пра- 
вой рук']Ь  и  сосудомъ  въ  л-^вой,  было-бы  наибол-^^е  драгоц-Ьннымъ  памятникомъ 
греко-русской  иконописи  XI — XII  в-Ька,  по  своей  красот^з,  если-бы  тоже  не 
было  переписана  въ  очень  недавнее  относительно  время,  ради  осв-^жешя  и 
ради  того,  чтобы  икона  своею  св-Ьжестью  отв-Ьчала  пестрымъ  изд^кл1ямъ  м-Ьст- 
ныхъ  маляровъ,  которыми  нын-Ь  наполнена  древняя,  въ  конецъ  изуродованная 
церковь.  Но  мнопя  друг1я,  прославленныя  чудесами  и  занесенныя  въ  новгородск1я 
л^Ьтописи  иконы,  уже  отсутствуютъ  или  принадлежатъ  XVI,  XVII  стол'Ьт1ямъ. 
Но  изъ  числа  древнихъ  иконъ,  не  отм'Ьченныхъ  въ  л'Ьтописи,  и  не  опред'Ь- 
ленныхъ  надписями,  есть  въ  Новгород'^  необыкновенно  зам'Ьчательныс  памятники 
древней  иконописи,  какихъ  мало  и  на  всемъ  христ^анскомъ  Восток'Ь.  Таковы 
въ  Соф1и  Новгородской  такъ  наз.  Корсунскгл  иконы  Петра  и  Павла,  Божгей 
Матери,  въ  Юрьевскомъ  монастыр-]^  икона  ем.  ГеоргЫ  и  Спасителя  (списокъ  (?) 
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посл^Ьдней  находится  въ  Успенскомъ  собор-Ь  въ  Москв^в  съ  1561  года).  Эти 
иконы  велич1емъ  своихъ  религ10зныхъ  типовъ,  широтою  письма,  простотою 
представлен1я  выд-Ьляются  изъ  вс^хъ  и  должны  были  бы  служить  нын'!^  в-]кр- 
ными  путеводителями  къ  исправлешю  современной  иконописи,  совершенно  утра- 
тившей истинныя  качества  религ10знаго  искусства. 

Апостолы  Петръ  и  Павелъ  представлены  на  икон-Ь  вкуп-Ь,  въ  молчаливой 
бес-Ьд-^,  "согласно  излюбленной  задач-Ь  искусства  IX  —  X  стол-Ьтхй,  любившаго 
напоминать  о  неразд':Ьлимости  двухъ  вождей  церкви,  столь  разнившихся  между 
собою;  они  представлены  стоящими  во  весь  ростъ,  лицомъ  къ  молебщику,  но 
слегка  обратившись  другъ  къ  другу.  Петръ  держитъ  крестъ  на  длинномъ  жезл-Ь, 
согласно  древн-^Ьйшему  типу  апостола,  первымъ  принявшаго  на  себя  крестъ  свой 

и  пошедшаго  по  Хри-      ____^___ 

стЬ,  и  свитокъ  своего 
послашя,  но  не  ключи, 
такъ  какъ  изображе- 
нш  Апостола  Петра 
съ  ключами  въ  ико- 
нописи въ  это  время 
не  д-Ьлали,  если  это 
не  вызывалось  самымъ 
сюжетомъ,  напр.  изоб- 
ражен1емъ  апостола, 
ведущаго  праведныхъ 
въ  рай,  и  т.  п.  Павелъ 
держитъ  книгу  въ  ру- 
кахъи  благословляетъ. 
Имена  обоихъ  подпи- 
саны по  гречески,  но 
эти   надписи    не  ука- 
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195-  Фигуры  на  чеканномъ  оклад-Ь  иконы  Петра  и  Павла  въ 

Новгородской    Соф111. 


зываютъ  на  то,  что  д^Ьлалъ  это  греческ1й  мастеръ,  такъ  какъ  есть  зд-Ьсь  и  надписи 
славянсюя.  Посреди  апостоловъ  наверху  благословляющ1й  Спаситель  погрудь.  Къ 
сожал'Ьн1ю,  кромок  дивныхъ  по  велич1ю  и  широкому  письму  ликовъ,  все  осталь- 
ное письмо  закрыто  древнимъ,  современнымъ  самой  икон-Ь  или  лишь  немного 
бол-Ье  позднимъ  басменнымъ  окладомъ;  въ  немъ  выполнены  широк1я  клавы  у 
обоихъ  Апостоловъ  (пурпуриыя  полосы  патриц1анскаго  сана)  чернью,  наполняю- 
щею разводы;  весь  фонъ  состоитъ  изъ  чеканныхъ  ориаментальныхъ  крестиковъ. 
Окладъ  отличается  чеканомъ:  на  немъ  разводы  чередуются  съ  розетками  и  паль- 
метками превосходнаго  рисунка  XII  —  XIII  в-Ьковъ;  по  окладу  въ  15  аркадахъ 
представлены:  Деисцсъ  съ  Архангелами  и  Святые:  Козьмаос  и  Лам1>яньс,  Паныпслес, 
Куроос,  Ьаннос,  Егстаоиос,  Прокоииос,  Дъмнтриос,  Оекла,  Варвара.  Подборъ 
святыхъ  указываетъ  на  м'Ьстное  происхожден1е  иконы,  изъ  Новгородской  мастер- 
ской, начала  XII  в-]Ька  (рис.  195)-  Икона  им'Ьетъ  з  ^рш.  4  вер.  вышины  и  2  арп1. 
ширины.  Того  же  времени  и  достоинства  Икона  Божьей  Матеры  (вып1.  2  арш. 
7    вер.),    съ  Младенцемъ,    съ    чеканными    изображен1ями    Дсисуса  и  Святыхъ  на 
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рам-Ь  оклада,  въ  сопровожден1и  надписей:  Евъстави,  Мерькг/ри,  Никита,  Опдорь, 
Прокпъя,  Нчъстърь,  но  икона  эта  была  н-Ькогда  переписана,  и  отличить  въ  ней 
древнее  письмо  врядъ  ли  возможно;  н-Ьжи-^е  письма  орнаментащя  оклада,  сход- 
ная   съ    предыдущею    иконою. 

Новгородск1я  р']Ьзныя  изъ  дерева  иконы  образуютъ  особую  характерную 
группу,  явно  стоявшую  подъ  н-Ькоторымъ  вл1ян1емъ  западнаго  движен1я  средне- 
в'Ьковой  христ1анской    пластики    и  потому  развившуюся  дал'Ъе,  сравнительно  съ 

общею  русскою  р'Ьзьбою.  Правда, 
очень  немногое  изъ  р-^Ьзныхъ  иконъ 
дошло  до  насъ,  бол-Ье  всего  всл'Ьд- 
ств1е  ихъ  легкой  и  быстрой  разру- 
шаемости,  а  также  всл';кдств1е  насиль- 
ственнаго  истребления  въ  силу  воз- 
никшихъ  обычаевъ  и  выпущенныхъ, 
начиная  съ  Петра  Великаго,  указовъ. 
Уц-^л-^ли  лишь  освященныя  предан]емъ 
р^Ьзныя  изображешА  Варлаама  Хутьш- 
скаго,  Николая  Чудотворца  въ  церкви 
Петра  и  Павла  и  отд-Ьльные  статуар- 
ные рельефы,  которые  въ  свое  время 
догадались  укрыть  въ  музеяхъ:  Румяи- 
цовскомъ  въ  Москв-Ь,  Императорской 
Академ1и  Художествъ  и  Новгород- 
скомъ  Музе-Ь,  открытомъ  съ  1880  года 
въ  Златоустовской  башн-Ь  Новгород- 
скаго  Кремля.  Большинство  этихъ 
рельефовъ  относится  уже  къХУ — XVI 
в^Ькамъ  и  отличаются  большою  гру- 
бостью, но  не  мног1е,  какъ  напр.  фи- 
гура Святой  Параскевы  (рис.  196)  стар- 
ше. Наибол'^5е  любопытнымъ  памятни- 
комъ  является  такъ  наз.  Халдейская 
пещь,  будто  бы  бывшая  прежде  въ  Со- 
ф1и  въ  употреблен1и  на  утреннемъ 
богослужен1и  предъ  Рождествомъ,  зат-Ьмъ,  за  исчезновен1емъ  обычая,  поставлен- 
ная въ  складахъ  въ  одной  изъ  главъ  Софшскаго  Собора,  а  подъ  конецъ 
перенесенная  изъ  Императорской  Академ1и  Художествъ  въ  Русск1й  Музей  имени 
Александра  III.  Эта  мнимая  пещь  (рис.  197)  имткетъ  видъ  круглаго  полаго  столба, 
въ  выш.  з'/'*  арш.,  въ  попер.  2^/4  аршина,  составлена  изъ  столбиковъ,  или 
колонокъ,  внизу  вся  сквозная,  но  между  столбиками  поставлено  по  фигур-^ 
Пророка,  на  подоб1е  кар1атидъ,  держащнхъ  верхъ  руками,  выше  святые.  Но 
именно  объ  этой  утвари  сказано  въ  л'Ьтописи,  гд-^Ь  она  опред-Ьлена  и  названа 
амвономъ:  «въ  л-Ьто  1533)  при  благов'Ьрномъ  великомъ  князтЬ  Василш  Иванович-^, 
всея  Руси  самодержц-Ь  и  его  богодарованныхъ    д']Ьтехъ  княз^^  Иван-Ь  и  Георп-^^, 


196.  Р-Ьзная  фигура  Св.  11арасков1и  въ 
Соф1йскомъ  соборЬ. 
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боголюбивый  арх1епископъ  великаго  Новагорода  и  Пскова  владыка  Макар1й  по- 
стави  въ  соборн-Ьй  церкви  во  свят'Ьй  Соф'Ьи  въ  Великомъ  Нов'Ьгород^к  амбонъ 
велми  чуденъ  и  всяк1я  л-^поты  исполненъ:  святыхъ  на  немъ  отъ  верха  въ  три 
ряды  тридесять  (нын']к  тридцать  К10тцевъ,  пустыхъ  или  занятыхъ  поздн-Ьйшими 
иконами)  на  поклоненье  всЬмъ  нравославнымъ  христ1аномъ,  а  по  всему  амбону 
р-Ьзью  и  различными  подзоры  и  златомъ  лиственнымъ  велми  преизящно  украшенъ 
и  удивленья  исполненъ;  а  отъ  земля  амбону  устроены  яко  челов-кчьки  древяные 
дванадесять  (нын'!^  одиннадцать,  дв-йнадцатаго  недостаетъ,  подъ  тою  частью  верха, 
гд-^к  была  л-Ьстница  для  всхода  на  амвонъ;  л-Ьстница  была  съ  двухъ  сторонъ), 
и  всякими  вапы  украшены  и  во  одеждахъ 
и  со  страхомъ  яко  на  главахъ  держатъ 
С1ю  святыню,  велми  л-Ьпо  вид-Ьти».  Зам-^Ь- 
чательно,  что  въ  исполненш  этого  круг- 
лаго  амвона  новгородское  мастерство, 
сл-Ьдовало  уже  собственнымъ  традиц1ямъ, 
правда,  основаннымъ  на  западныхъ  образ- 
цахъ,  такъ  какъ  въ  это  время  въ  запад- 
номъ  обиход-^в  уже  совершенно  не  было 
подобныхъ  амвоновъ,  а  только  изв-Ьстныя 
каеедры,  появивш1яся  со  времени  готи- 
ческаго  стиля.  Появлен1е  круглыхъ  амво- 
новъ, или  отд-^кльно  стоявшихъ  въ  церкви, 
или  вд'Ьланныхъ  въ  р^Ьшетку  (баллюст- 
раду  —  сапсеШ)  хора  или  пресвитер1я, 
относится  къ  IX  в'Ьку,  а  эпоха  существо- 
ван1я,  сначала  въ  романскихъ  церквахъ, 
зат^Ьмъ  въ  готическихъ  до  XIV  включи- 
тельно. Любопытно  также,  что  между 
сохранившимися  памятниками  этого  рода 
изъ  мрамора,  жел-Ьза,  дерева,  подобнаго 
нашему  по  обил1ю  (хотя  тяжелому)  укра- 
шен1Й  н-Ьтъ,  деревянные  же  западные 
амвоны   покрывались  шитыми  коврами  и 

тканями.  Между  т^Ьмъ,  изображенхя  Пророковъ  въ  ихъ  характерпыхъ  од'кян1яхь 
подали  поводъ  къ  предположенш,  что  въ  этомъ  амвои'Ь  сохранилась  утварь 
«пешнаго  халдейскаго  д'Ьйств1я»  или  представлен1я,  им-Ьвшаго,  между  прочимъ, 
м-]Ьсто  въ  Соф1йскомъ  собор-Ь.  Халдеями  (въ  Москв-Ь  уже  въ  началЬ  XVII  в'1;ка) 
назывались  парт1и  шутовъ  или  мимовъ,  устраивавшихъ  свои  игры  за  нед'Ьлю  до 
Рождества  Христова.  По  словамъ  Олеар1я,  они  получали  на  то  позволс1пе  отъ 
патртарха.  В'Ьроятно,  для  рекламировап1я  своего  будущаго  прелставлен1я,  они 
б-Ьгали  по  улицамъ  съ  горяпщми  лучинами,  и  позволяли  ссб'Ь  съ  народомъ  шутки, 
часто  дерзюя,  жгли  у  встр-кчныхъ  бороды  и  пр.,  согласно  съ  обычными  пр1емам11 
шутовъ.  Халдеи  над-Ьвали  деревяиныя  росписш.1Я  шапки,  ибо  представляли  собою 
вавилонскихъ   рабовъ    Навуходоносора,    разводившихъ  въ  печи  огонь    для    сож- 


197-  Амвоиъ  изъ  Новгородской  Соф1и. 
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жен1я  трехъ  отроковъ.  Традищональныя  формы  облачен1я  пророковъ  могли 
дать,  прежде  всего,  мысль  объ  изображен1и  халдеевъ,  а  отсюда  не  далеко  уже 
было  и  до  страннаго  представлен1я  деревянной  «халдейской  пещи»  въ  церкви. 

Изъ  церковной  утвари  и  священныхъ  сосудовъ  новгородск1я  ризницы  сохра- 
нили очень  мало"  отъ  лучшихъ  временъ,  т']Ьмъ  бол-Ье  отъ  XII  —  XIII  стол'Ътт,  и 
очевидно,  причины  этого,  какъ  и  повсюду,  заключаются  не  въ  нашеств1яхъ  вар- 
варовъ,  а  въ  собственномъ  влрварскомъ  отношен1и  къ  памятникамъ  родной 
старины.  Новгородъ,  если  и  былъ  у  насъ  центромъ  культуры,  то  лишь  въ  весьма 
ограниченномъ  смысл-Ь,  какъ  бываетъ  такимъ  центромъ  всяк1й  торговый  городъ. 
По  той  же  причин-Ь  въ  Новгород'^  очень  много  разсказывали  о  памятникахъ 
старины  и  произведен1яхъ  искусства,  но  очень  мало  заботились  о  ихъ  сохране- 
ши:  напр.  пресловутая  легенда  о  десниц'Ь  Спасителя  въ  Соф1и  не  пом']Ьшала, 
однако,  тому,  что  въ  XVI  в']Ьк'Ь  или  даже  XV  все  изображеше  Спаса  было  пере- 
писано, и  мы  даже  теперь  подлинно  не  знаемъ,  должны  ли  мы  въ  этой  десниц'Ъ 
вид-^ть  что  либо  чрезвычайное,  или  эта  бывшая  н-^когда  деталь  уже  давно  совер- 
шенно сглажена.  А  такъ  какъ  эта  легенда  не  первоначальна,  то  могла  легко 
явиться  въ  силу  неудачной  перед'Ьлки  или  поновлен1я.  Если  такъ  легко  и  не 
обстоятельно  относились  къ  старин-Ь,  то,  между  прочимъ,  потому,  что  вся  эта 
старина  была  сборная,  не  своя,  какъ  напр.  въ  Владимтр-Ь  или  Суздали,  гд-Ь  ста- 
рина была  (и  доселтк  есть)  самою  высокою  стороною  общаго  духовнаго  обихода. 
Въ  Суздальской  старин-Ь  предан1е  является  руководителемъ  къ  пониман1ю  древ- 
ности, въ  Новгород-!?  —  предан1е  бываетъ  иногда  искусственно  сочинено,  иска- 
жено въ  пользу  новаго  обстоятельства  и  требуетъ  особой  осторожности  въ 
опред'Ьлен1и  памятника:  только  неизвгъстпыя  вещи  не  вызываютъ  здгьсь  подозр1ьн1л. 

Въ  такомъ  положен1и  напр.  большинство  предметовъ,  приписываемыхъ  Ан- 
Т0Н1Ю  Римлянину,  приплывшему,  какъ  изв-Ьстно,  въ  Новгородъ  въ  ноб  году, 
посл'Ь  того  какъ  святой  ран']^е  заключилъ  свои  драгоц'Ьнности:  золото,  сосуды 
и  церковные  предметы  въ  бочку  и  пустилъ  ее  въ  море.  Такъ,  шесть  лиможскихъ 
эмалевыхъ  окладовъ,  приписываемыхъ  Антон1ю,  хотя  происходятъ  съ  запада,  но  не 
могутъ  принадлежать  его  времени:  они  не  ран^^е  начала  XIII  в-Ька.  Но  гораздо 
важн-Ье  вопросъ  объ  Антонхевыхъ  золотыхъ  сосудахъ,  хранимыхъ  въ  Московскомъ 
Успенскомъ  собор-Ь.  Когда  въ  1570  году  Иванъ  Васильевичъ  Грозный  опалился 
на  всЬ  новгородск1я  обители,  ихъ  иноки,  вм^Ьст-Ь  съ  настоятелями,  были  изруб- 
лены опричниками,  а  монастыри  разграблены:  «государь,  говоритъ  л'Ьтопись,  по- 
вел-Ьлъ  дворецкому  своему  Лву  Андреевичу  Салтыкову  и  протопопу  Евстае1ю 
и  прочимъ  бояромъ  своимъ  итти  въ  соборную  церковь  святыя  Соф1и  и  взяти 
ризную  казну,  и  проч1я  драг1я  освяшенныя  вещи  церковныя,  и  святыя  корсунск1я 
иконы,  ризы  и  колокола  и  по  всему  Великому  Новуграду  и  около  Новаграда, 
по  манастыремъ  и  по  всЬмъ  церквамъ,  казну,  и  иконы  и  проч1я  драг1я  освяшен- 
ныя вещи  и  колокола  повел-Ь  имати».  Между  этими  дорогими  вещами  должны 
были  находиться  и  знаменитые  Антонхевы  сосуды,  поныне?  хранящ1еся  въ  Мос- 
ковскомъ Успенскомъ  собор-Ь,  какъ  одна  изъ  главныхъ  святынь,  его  украшающихъ, 
т-Ьмъ  между  прочимъ,  драгоц-Ьнная,  что  изображенный  на  одиомъ  изъ  этихъ 
потировъ  четвероконечный  крестъ  служитъ  досел-Ь  показанхемъ  противъ  расколь- 
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никовъ.  Но  уже  въ  1866  году  изв-Ьстный  знатокъ  русскихъ  церковныхъ  древно- 
стей Г.  Д.  Филимоновъ  доказалъ,  что  эти  сосуды  не  только  не  могли  принадлежать 
Антошю  Римлянину  или  его  времени,  но  не  могутъ  быть  ран'1Ье  конца  или  второй  по- 
ловины XVI  в^зка,  ибо  украшены  живописною  эмалью.  Правда,  одинъ  потиръ  Антон1я 
греческой  работы,  точеный  изъ  куска  оникса,  и  даже,  по  форм-Ь,  очень  древн1й,  при- 
близительно X  —  XII,  но  вся  его  оправа,  изъ  золота,  съ  зернами  яхонта,  изумруда, 
среди  филиграневыхъ  разводовъ,  и  со  славянскою  надписью:  шише  и  пр.  не  мо- 
жетъ  быть  рантке  XV  в^кка.  Второй  потиръ  изъ  зеленой  яшмы  осыпанъ  рядами 
яхонтовыхъ  зеренъ,  въ  обычной  манер-Ь  украшен1я  начала  XVII  в-Ька  и  снабженъ 
греческою  надписью:  два  эмалевыхъ  медальона  представляютъ  Святую  Троицу  и 
крестъ  съ  коп1емъ   и  трост1ю:  эмаль    б'Ьлая    св-Ьтлозеленая    и    темнокаштановая, 


198.  Оклады,  исполненные  лиможскою  эмалью,  Антон1я  Римлянина  въ  Антон1евомъ 

монастырь  въ  Новгород'^. 


дурной  работы.  Таковы  же  и  проч1я  вещи  алтарнаго  прибора,  слывушаго  Анто- 
шевымъ:  лжица  изъ  агата,  въ  серебряной  оправок;  дискосъ  изъ  яшмы,  въ  золо- 
той оправ-Ь,  съ  эмалевымъ  изображен1емъ  младенца  Христа,  лежашаго  въ  чаигЬ 
и  накрытаго  зв-Ьздицею,  и  зв']Ьздица  изъ  золота  съ  греческою  надписью.  Столь 
же  позднюю  работу  представляютъ  три  корсунск1е  креста,  хранимые  въ  тоГ!  же 
ризниц-Ь,  и  отличающ1еся  такою  же  техникою,  но  если  эти  кресты,  несом1Н;нно 
поздняго  происхожден1я,  три  сосуда  могутъ,  безъ  оправы,  считаться  предметами 
древности,  но  совершенно  утратившими  свой  древн1й  типъ. 

Эмалевыя  (по  старому:  мусшныя)  (рис.  198)  шесть  иконъ  (точнЬс,  окладовъ 
или  еще  точн-Ье  тяблъ),  прииесенныя  будто  бы  Аитон1емъ  Римляпниомъ  и  нын-!^  нахо- 
ДЯЩ1ЯСЯ  въ  Аптон1евомъ  монастыр-Ь,  на  сгЬнНЬ  въ  ногахъ  раки  Святаго,  принад- 
лежатъ  къ  лиможскимъ  эмалямъ  XII  в^кка  и  будь  он'Ь  обычиымъ  достояи1емъ 
музея  и  пр1обр'Ьтены    недавно  покупкою,  не  составляли  бы  особой  р-Ьдкости,  по 
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какъ  пр1обр'Ьте1-пе  древняго  Новгорода,  являются  выдающимся  фактомъ.  Правда, 
на  этомъ  факт'Ь  никакъ  нельзя  основывать  заключен1й  о  какомъ  либо  вл1ян1и 
западной  техники  и  искусства:  подобнаго  рода  отд']Ьльныя  тябла  встр^^чаются, 
хотя  въ  качеств-^  чрезвычайной  р^вдкости,  въ  ризницахъ  визант1нской  Грещи  и 
Аеона,  на  церковныхъ  вратахъ  Синайскаго  монастыря,  но  нигд-Ь  не  им-Ьютъ  инаго 
значен1я,  кром-Ь  любопытной  чужой  р-^дкости.  Эти  иконы  составляютъ  только 
отд-Ьльныя  тябла  запрестольныхъ  иконъ,  и  такъ  какъ  на  трехъ  тяблахъ  изобра- 
женъ  Господь  Вседержитель,  и  на  трехъ  Распят1е,  то,  очевидно,  зд^Ьсь  им-Ьемъ 
только  два  подбора,  отъ  двухъ  алтарныхъ  иконъ,  три  раза  повторенные,  хотя 
съ  вар1антами.  Могло  это  произойти  и  отъ  покупки  разобранныхъ  иконъ,  и  отъ 
того,  что  куплено  разомъ  у  кого  либо  въ  склла-^  или  мастерской,  Такъ  часто 
бывало  съ  внзант1йскими  перегородчатыми  эмалями,  такъ  могло  быть  и  зд-Ьсь, 
хотя  лиможская  эмаль  не  представляла  никогда  такой  драгоц^Ьнности,  какъ  пер- 
вая. Эмаль  эта  исполнена  вся  по  способу  выемчатому:  въ  м-^здномъ  листЬ  сд'Ь- 
ланы  углублен1я  всюду,  гд-^Ь  долженъ  быть  особый  цв-Ьтъ,  и  оставлены  въ  м'1кди 
контуры  рисунка  фигуръ  и  орнаментовъ:  углублен1я  наполняются  эмалевымъ  по- 
рошкомъ,  все  сплавливается  и  въ  сухомъ  вид-Ь  шлифуется.  Зат-Ьмъ  эти  пластинки, 
СОСТОЯЩ1Я  изъ  поля,  восьми  пластинокъ  коемъ,  спаиваются  вм^кст-Ь  и  образуютъ 
тябло,  заполняемое  сзади  для  кр^Ьпости,  дубовыми  дощечками.  Но,  кром-Ь  того, 
зж^съ  всЬ  головы,  не  исключая  ангеловъ,  львовъ,  ради  рельефа,  отлиты  изъ  ш-^ди 
и  дополнены  тонкою  гравюрою,  а  зат'Ьмъ  припаяны;  равно  одна  фигура  Вседер- 
жителя также  исполнена  въ  рельеф-^к  отливкою,  а  другая  эмалью.  Иконографи- 
ческая сторона  этихъ  изображен1й  наибол'^5е  типична  для  западнаго  искусства 
XII  в^кка,  пользующагося  византшскими  композищями,  но  уже  лищеннаго  руко- 
водства греческихъ  образцовъ,  и  потому  искусства,  переполненнаго  пока  всякими 
недостатками  и  преувеличен1ями,  но  характернаго  въ  своей  строгости.  Образъ  Все- 
держителя заключенъ  въ  «миндалину»  —  тап(1ог1а  —  ореолъ  Вознесен1я  и  Славы 
Бож1ей;  Господь  возс^Ьдаетъ  на  радуг-Ь,  окруженъ  четырьмя  эмблемами.  Распят1е 
изображается  съ  предстоящими  1оанномъ  и  Мар1ею;  надъ  головою  Распятаго  :  уо5 
ге(1их — «васъ  возводяй». 

Трет1й  р^Ьзной  изъ  агата  сосудъ,  бывш1й  вкладомъ  новгородскаго  святителя 
Моисея,  попалъ  въ  ризницу  Благов'Ьщенскаго  собора;  сосудъ  оправленъ  въ  золо- 
ченое серебро,  со  сканью  и  камнями  и  надписью:  «вл-Ьто  7^3^  (1328)  м^зсяца 
марта  созданы  быша  суды  с!  хр1столюбивымъ  арх1еп1скопомь  новгородскым  мои- 
сЫем»;  поверхъ  надписи  Деисусъ,  съ  архангелами  Михаиломъ  и  Гавр1иломъ  и 
Пророкомъ  Моисеемъ.  Въ  Юрьев-Ь  монастыр-Ь  два  старинныхъ  потира,  одинъ  съ 
надписью:  «потиръ  церкви  святыхъ  женъ  мироносицъ  съ  ерославля  дворища»; 
Къ  1440  году  относится  золотой  потиръ  Соф1йскаго  собора,  устроенный  Евеи- 
м1емъ,  но  позже  перед-Ьланный. 

Между  предметами  древности  въ  Софшской  ризниц-Ь  зам-Ьчателенъ  пана- 
ггарь,  или  арпюсная  пантгя  1436  года  (рис.  199)5  въ  вид-^Ь  плоской  чаши,  покры- 
той и  устроенной  на  особомъ  поддон-Ь:  въ  эти  чаши  полагается  артосъ,  возно- 
симый въ  честь  Пресвятыя  Богородицы.  Крышка  украшена  рельефомъ  Воз- 
несешя  Господня  и  тонкою  сканью,    ленточпаго    типа,  на  ребро,    въ    разводахъ, 
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И  надписью:  «въ  л-Ьто  6944  Индикта  14  м-Ьсяца  Сентября  14  день,  на  Вздви- 
женье  честнаго  креста  створена  панапя  си  повел^Ьньемъ  преосвятеннаго  арх1с- 
пископа  Великаго  Новгорода  владыци  Евеим1я,  при  великомъ  княз-Ь  ВасильНк 
Васильевиче^  всея  Руси,  при  князи  Юрь-Ь  Лугвеньевичъ  (литовсшй  князь,  пр1'Ьхав- 
ш1й  въ  Новгородъ  въ  14ЗЗ  ^О?  при  посадникЬ  Великаго  Новаграда  Борисе 
Юрьевичь,  при  тысяцкомъ  Дмитре^^  Васильевичь,  а    мастеръ  Иванъ.  Арипь»  (вм. 


199'  Артосная  панаг1я  НЗ^  г.  въ  Соф1йской  ризниц-Ь  въ  Новгороде. 

Аминь,  по  тарабарской  грамоток).  Но  мастеръ  воспользовался  еще  западными  образ- 
цами, и  чеканомъ  и  тонкою  р^Ьзьбою  исполнил  ь  фигуры  четырехъ  аигеловъ,  под- 
держивающихъ,  преклонивъ  одно  кол-^Ьно,  чашу  и  стоящихъ  на  четырехъ  львахъ. 
Сухая,  мелочная  р^Ьзьба  одеждъ,  архаическ1я  фигуры  львовъ  не  даютъ  особенно 
высокаго  понят1я  объ  этихъ  образцахъ,  но  мастерство  русскаго  артиста  прояви- 
лось въ  ангельскихъ  ликахъ  и  тонкой  скани,  которою  украшены  также  нимбы. 
Скань  эта  тождественна  по  фактур-Ъ  съ  московскою,   которую  видимъ  на  оклад-Ь 

I  I 
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Владийирской  Чудотворной  иконы,  чаш-Ь,  оклад-Ь  Евангел1я  и  другихъ  предметахъ 
древности  Троицкой  Лавры  преп.  Серия:  скань  эта  изъ  серебра,  грубой  ра- 
боты и  однообразнаго  рисунка,  представляетъ  ремесленное,  позднее  повторен1е 
скани  XII  —  XIII  в']кка,  блистающей  чудесами  техники  на  Мономаховой  шапк'Ь. 
Въ  Антошевомъ  монастырок  есть  артосная  панапя,  круглая,  створчатая,  тоже 
«Иванова  д-^ла»,  съ  рельефами.  Дв-Ь  замОЬчательныя  визант1Йск1я  артосныя  панапр!, 
находящ1яся  на  АеонОЬ  въ  монастыряхъ  Св.  Пантелеймона  и  Ксиропотам-Ь,  сд'^Ьланы 
въ  XII  в'Ьк'Ь  изъ  жировика,  украшены  тончайшею  р'Ьзьбою  съ  113ображен1ями 
Панаг1и,  Апостоловъ  и  Пророковъ,  но  нын-Ь    не  имОкютъ   металлической    ножки. 


200.  Кратиръ  въ  ризниц-Ь  Св.  Соф1и  въ  Новгород-Ь. 


Въ  Соф1Йской  ризниц-Ь  сохраняются  также  два  серебряные  кратира  (рис.  20о) 
или  братины,  въ  вид-Ь  стопы,  для  св.  воды,  обронной  работы,  съ  чеканными 
орнаментами  и  изображен1ями:  Спасителя,  Богоматери,  Ап.  Петра,  и  на  одиомъ — 
Анастас1и,  а  на  другомъ  Варвары,  въ  сопровожден1и  надписей  надъ  каждымъ 
изображен1емъ  и  общею  надписью  по  бордюру:  пште  изъ  нея  и  пр.,  но,  незави- 
симо отъ  того,  надписаны  имена  вкладчиковъ:  п  съсудъ  Петриловъ  и  жены  ею 
Варвары,  на  другомъ:  съ  съсудъ  Петров  и  жены  ею  Марье;  Господи,  помози  рабу 
своему.  Костантинъ  Коста  дгьлалъ.  Аминь.  На  другомъ:  Господи,  помози  рабу 
своему  Флорови.    Братило   дп>лалъ.  Въ  арх1срейскомъ  уставок,  подъ    5    января,    въ 


163 


служб-Ь  навечер1я  святыхъ  Богоявлен1Й  говорится,  что  по  освящен1и  воды,  свя- 
титель причащается  святыя  воды  изъ  кратира,  потомъ  причащаетъ  воеводу  и  т.  д. 
Кратиры  эти,  по  тяжелой  византийской  орнаментащи, 
могутъ  принадлежать  также  первой  половин-Ь  XV  в']Ька. 
Пресловутое  блюдо  Всеволода,  упоминаемое  въ 
грамот-Ь  Мстислава  (1128 — 113  2)  и  показываемое  въ 
Юрьев^Ь  монастыр-Ь,  относится  къ  западнымъ  н-Ьмец- 
кимъ  работамъ  конца  XVI  в-Ька,  какъ  и  друпя  сере- 
бряныя  блюда,  съ  чеканными  миеологическими  и  алле- 
горическими изображен1ями,  въ  Соф1йской  ризниц'Ь, 
почитаемый  за  вкладъ  новгородскихъ  князей.  Под- 
линныя  свид']Ьтельства  осуществлены  зд-Ьсь  хотя  позд- 
н^Ьйшими  вещами,  и  если  эти  посл'Ьдн1я  не  отв'Ь- 
чаютъ  времени,  то  помогаютъ  его  живо  вспоминать, 
со  всЬми  бытовыми  его  особенностями.  Такъ, 
въ  Новгород^Ь  не  сохранилось  ни  одного 
изъ  фигурныхъ  бронзовыхъ  рукомойниковъ 
(а^иатап^1^а),  которые  д-Ьлались  и  на  Восток'^Ь, 
и  въ  Гермаши  и  сохранились  въ  древностяхъ  и  кла- 
дахъ  К1ева,  Смоленска,  Рязани,  Вильны,  Кавказа,  но 
надъ  однимъ  старымъ  рукомойникомъ,  по  предан1ю  уц'Ь- 

л^Ьвшимъ  отъ  временъ  св.  Хоанна,  арххепископа  Нов-     201.  Паникадило  церкви 

/'      оа  п\  вмч.  Никиты  въ  Новгород-Ь. 

городскаго   (_13оЬ  —  М^^^  и   висящимъ    въ  его  кел- 

Л1яхъ,  въ  арх1ерейскомъ  дом']Ь,  читается  текстъ  изъ  пролога:  «стоящу  святителю 

1оанну  на  молитв-Ь,  начатъ  д1аволъ  трепетати  въ  рукомойник'Ь,  святый  же  огради 

с1ю  умывальницу  кре- 

стомъ,  и  немог1Й  Д1а- 

волъ  терп-Ьти;  повел-Ь 

ему  святый,  да  несетъ 

его  въ  Терусалимъ,    и 

въ    едину  нощь  бывъ 

во  Терусалим-Ь,  и  паки 

тояжде  нощи  возвра- 

тися  въ  велик1Й  Нов- 

градъ  » .  Дв'Ь  /)//  иидгй  Со- 

ф1йскаго  собора,  м-Ьд- 

ныя,  позолоченныя,  съ 

р-Ьзными  изображеп1я- 

ми  Спасителя,  Еванге- 
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листовъ  и   пр.,    отно- 


202.  Подробности  Новгородскаго  паникадила. 


симыя  къ  XII  в-кку,  на 
самомъ  д'Ьл'Ь,  изгото- 
влены не  ран'1^е  конца  XVI  или  даже  начала  XVII  стол'Ьт1я.  Также  и  хранимый  въ 
Софшской  ризниц-Ь  посохъ  будто  бы  святителя   Новгородскаго  Никиты  (-|-  11о8), 


164 

съ  костяною  рукоятью,  на  которой  выр-1Ьзаны  вглубь  Деисусъ  и  святые :  Петръ, 
Левонтей,  Володнмерь,  Гмъбъ,  Федоръ  (два),  Онуфрей,  Макар,  Антохъ,  Оедосей, 
относится  даже  не  къ  XVI  в'Ьку,  а  къ  поморской  р']Ьзьб'Ь  XVII  в-^кка. 

Между    древними    паникадилами,    лампадами    и  подсв-Ьчниками,    устраивав- 


203.  М-Ьдиая,  т.  наз.,  корсунская  лампада  въ  ризниц-Ь  Новгородской  Софш. 

шимися  изъ  серебра,  м-Ьди  и  жел-Ьза,  всЬ  предметы  въ  Новгород'^к,  точно  опрелЬлеи- 
ные  годами,  относятся  уже  къ  XVII  в^кку,  и  къ  тому  же  позднему  времени  должны 
быть  отнесены  два  паникадила,  приписываемый  м-Ьстными  сказан1ями  Аптогню 
Римлянину,  въ  соборной  церкви  монастыря  святаго.  Находящееся  въ  церкви  Вел. 
Никиты  древнее,  литое  и  чеканное  паникадило  (рис.  201  и  202)  съ  изображен1ями 
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по  в-Ьнцу  Спасителя,  Богоматери,  Предтечи  и  множества  святыхъ,  составляю- 
щихъ  одинъ  Деисусъ  или  одно  молен1е  церкви  земной  ея  Глав'Ь,  по  предлн1ю, 
взято  также  изъ  Антошева  монастыря  и  если  не  относится  ко  времени  Святаго, 
то  не  позже  XVI  в^Ька  и  отличной  работы,  хотя  подобныя  паникадила  исполня- 
лись уже  по  шаблону  и  выбивались  изъ  м-Ьди  отд'Ьльными  кусками;  ц-Ьпн  этого 
паникадила  и  нижняя  чаша  сд'Ьланы  именно  штампомъ  и  представляютъ  кружки 
съ  крылатыми  кентаврами,  держащими  дротикъ  для  л-Ьсной  охоты.  Того  же  типа  и 
древняя  (рис.  20з)  лампада, 
хранящаяся  въ  ризниц^Ь  Со- 
ф1Йскаго  собора  и  слывущая 
подъ  именемъ  «Корсунской», 
величиною  въ  поперечник'^ 
ю  '/г  вершковъ,  въ  вид-Ь  про- 
р']кзной  чаши,  съ  изображе- 
н1ями  на  в-^знц^к  Деисуса,  а 
на  выпуклой  ажурной  чаш-Ь 
шести  Херувимовъ,  им^Ью- 
щихъ  ликъ,  подобный  лику 
солнца  блистающаго;  внутри 
изображены  шесть  крыла- 
тыхъ  кентавровъ  въ  в^Ьнцахъ 
и  со  скипетрами;  все  это  въ 
пол'1Ь  изъ  плетеныхъ  разво- 
довъ  и  узловъ,  въ  ТИП'ЬХШ  — 
XIV  стол-Ьтш,  но  зд'Ьсь  пере- 
данномъ  уже  въ  омертв'Ьлыхъ 
И  сухихъ  формахъ  XV— XVI 
в^кковъ.  Такого  рода  пани- 
кадила ведутъ  свое  проис- 
хождеше  отъ  древн-Ьйшихъ 
лампадъ,  им-Ьвшихъ  форму 
вгънца  или  колеса  (гош  или 
согопа),  персшедшихъ  за- 
т-^Ьмъ  въ  форму  визант1йскихъ 
хоросовъ,  устраивавшихся  въ 
вид-Ь  многопоясной  металли- 
ческой люстры.  Древн^зйшхе  романск1е  образцы  XI  —  XII  вЬковъ,  изъ  жел-Ьза,  въ 
орнаментац1и  и  фигурахъ  олицетворяли  собою  Небесный  1ерусалимъ,  «нисходящь 
съ  небесе  отъ  Бога,  имущь  Славу  Бож1ю  и  св-Ьтило  его»  и  пр.  по  Апокал.  гл. 
21,  съ  12  вратами,  или  съ  12  башнями.  Иной  характеръ  получили  лсгк1е  готи- 
чесше  подвесные  светильники  на  н^Ьсколько  свечей,  въ  вид-Ь  разводовъ  вино- 
градной лозы,  обыкновенно  ковавш1еся  изъ  жел-Ьза:  такого  рода  свктильникъ 
прекраснаго  рисунка,  скорЬе  XIV,  ч-Ьмъ  XV  в-Ька,  находится  въ  Антон1евомъ 
монастыре,  но   и   онъ,    какъ  вс*  друг1е  подобные  св-Ьтильники,  им-Ьетъ  въ  срс- 


204-  Царск1я  врата  въ  церкви  Спаса-Нсредицы. 
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дин-Ь  подоб1е  башенки,  точно  также,  какъ  романсше  Кгопеп1еисЬ1:ег  им-Ьли  основ- 
нымъ  типомъ  ст-^Ьну  съ  башенками  или  даже  воротами.  Напротивъ  того,  нов- 
городск1я  паникадила,  къ  которымъ,  въ  свою  очередь,  подходятъ  и  друпя  позд- 
н^кйш1я  русск1я  формы,  ведутъ  свое  начало  отъ  визант1йскаго  хороса,  но  въ  вид^з 
лишь  одного    обруча.   По  словамъ  нашего    паломника  Васил1я  Барскаго,    хоросъ 

не  «что  иное  знаме- 
нуетъ,  Т0Ч1Ю  ликъ  тор- 
жествующихъ  и  чинно 
окрестъ  обстояшихъ, 
на  подоб1е  убо  живаго 
лика  метафоричнымъ 
способомъ,  и  оный 
бездушный  ликъ  или 
хоросъ  нарицается». 
Хоросъ  Лавры  св.  Аеа- 
нас1я  на  Авон-Ь  укра- 
шенъ  растительными 
орнаментами,  фигура- 
ми зв-^рей,  орловъ,  ба- 
шенъ,  подв-Ьшенъ  на 
дв']Ьнадцати  поясахъ. 
Новгородск1я  паника- 
дила и  по  содержан1ю 
изображений  представ- 
ляютъ  своего  рода  ли- 
ки или  священные  хо- 
роводы. 

Р-^зьба  по  дереву 
не  ограничивалась  Цар- 
скими вратами  (рис. 
204  и  205))  престольны- 
ми сЬнями,  иконными 
к1отами,раками  и  фона- 
рями, но  прим-Ьнялась. 
къ  иконамъ  и  крестамъ. 
Между  деревян- 
ными р-Ьзными  крес- 
тами въ  Новгород-Ь,  по  своей  изв-^Ьстности,  занимаетъ  первое  м'1Ьсто  Чудный 
крестъ,  хранимый  въ  часовн'Ь  на  л-Ьвомъ  берегу  Волхова  при  вы^кзд^Ь  изъ  Кремля 
на  мостъ;  крестъ  им-Ьетъ  въ  вышину  бол-Ъе  3  аршииъ  и  представляетъ  рельефное 
Распят1е  съ  предстоящими  (погрудныя  изображения):  Богоматерью,  Мар1ею  Маг- 
далиною, 1оанномъ  Богословомъ  и  сотникомъ  Логиномъ.  Время  пропсхожденхя 
этого  креста  неизв-Ьстно,  ио  врядъ  ли  можно  отождествлять  его  съ  «Владим1ро- 
"вымъ  крестомъ»,  который  находился  въ  Соф1и  и  пропалъ  во  время  полоцкаго  опу- 


20$.  Царск1я  врата  въ  церкви  Петра  и  Павла  въ  Новгород-Ь. 
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стошен1я  въ  1069  году:  «на  заутрхе 
обр^Ьтеся    крестъ    честный    Воло- 
димирь  у  свят1зн  Со- 
фт, Нов'^кгород'15,  при 
епискод-Ь     Эеодор-Ь». 
Крестъ  можетъ,  одна- 
ко, принадлежать  еще 
XIII  в^кку   п    па 
нехмъ  уже  въ  1 547 
г.    сд'Ьлана   сл-^- 
дующая  надпись: 
«Въ    л-Ьто    7056 
тября,  при  цар']Ь  и  го- 
судар^Ь  велпкомъ  кня- 
З'Ь    Иван']к  Васильеви- 
ч-Ь  всея   Руси    и   при 
арххепископ^з  Эеодос1'Ь  великаго 
Новаграда   и  Пскова  поставленъ 
бысть    крестъ    сей    повел'Ьшемъ 
раба  Бож1я  Петра  НевтЬжина  ка 
мосту». 

Другой  осьмиконечный  р'Ьз- 
ной  крестъ  (рис.  2о6)  находится 
на  Софшской  сторон-Ь  въ  церкви 

2об.  Р-153НОЙ  крестъ  въ  ц 


св.    мучениковъ    Флора    и   Лавра, 
им^ветъ  въ  вышину  2  арш.  9  вер., 

въ    ширину    2    арш.      II 

относится  къ  1359  г- 
Надпись  (рис.  207)  вы- 
р'Ьзана  внизу    креста: 
„в   лгьпю   686/   индик- 
та 12  поставленъ 
бысть  крестъ  си. 
Господи        1исусс 
Христе    поми.гуи 
вся  хрестьАны  на  вся- 
комъ  мгьспт  молящася 
Тобп>    впрою    мистымь 
сердцемъ   и  рабомь  Бо- 
жгимъ;    помози  поста- 
вившимъ    крестъ  си  Людющичамъ 

и  мнгь  написавшим (конечныя 

буквы  повреждены,  называютъ 
имена).  Подъ  Людгощичами  ра- 
зум^^ются  жители  Людгощей  (Ле- 
гощей)  улицы,  проходящей  досе- 
л-Ь  по  л'Ьвую  сторону  церкви  Фло- 
ра   и  Лавра.    На  крест-Ь     въ  ме- 

Флора  и  Лавра  въ  Новгород'^. 
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207-  Надпись  на  крест-Ь  церкви  Флора  и  Лавра. 
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дальонахъ,  разм-^щены  мелщя  изображен1я,  легкаго  рельефа,  грубаго  рисунка, 
но  характернаго :  Спаса,  Распят1я,  Деисуса,  Ил1и  Пророка,  получающаго  хл-Ьбецъ 
отъ  ворона,  Св.  Герасима,  -Ьдущаго  на  льв-Ь,  Симеона  Столпника  (крестъ,  по  пре- 
дашю,  былъ  въ  ц.  Симеона),  Зосимы  и  Мар1и  Египетской,  Георпя  Поб-Ьдоносца, 
Архангеловъ,  внизу  свв.  Флора  и  Лавра  и  др.  Фонъ  заполненъ  разводами,  вось- 
мерками, декоративными  крестами  и  прочими  формами,  воспроизводящими  скан- 
ные  фоны  металлическихъ  изл'^лт   XII  —  XIII  в-Ьковъ. 

Трет1й  крестъ  Спасо-Преображенской  церкви,  на  Торговой  сторон'!^,  съ  р-Ьзнымъ 
Распят1емъ,  Господними  и  Богородичными  праздниками,  выр-Ьзанъ  при  Васил1и 
Иванович-^  Московскомъ  въ  1532  г.,  также  и  въ  другихъ  церквахъ  Новгорода  сохра- 
нились р-Ьзные  запрестольные  кресты,  поздн-Ьйшаго  времени.  Р^^зныя  иконы  издавна 
изъ  церквей  отбирали  и  по  указу  1722  г.  опред^^лено:  «р-^Ьзныхъ  иконъ  и  отливныхъ 
нед^Ьлать  и  въ  церквахъ  не  употреблять,  кромок  Распят1й,  искусно  устроенныхъ». 

Антонш,  арххепископу  новгородскому,  изв-Ьстному  паломнику  въ  Царьградъ 
и  описателю  его  святынь,  въ  первыхъ  годахъ  XIII  стол-Ьт^я,  принадлежалъ  зам']^- 
чательный  эмалевый  визант1Йск1Й  крестикъ,  восьмиконечный,  который  впосл'15д- 
ствш  вложенъ  былъ  въ  воздвизальный,  шестиконечный  крестъ,  сд-^ланный  изъ 
дерева  и  стоящхй  въ  алтар-]^,  на  горнемъ  м-Ьст^Ь,  въ  новгородской  Соф1и.  Эмали 
этого  крестика  изображаютъ  Распятаго  съ  предстоящими  Богоматерью  и  1оан- 
номъ.  На  крест-Ь  древняя  надпись:  «Господи,  помози  рабу  своему  Антону,  арх1е 
(пископу)  Новгородьскуму,  давшюму  крестъ  Святой  Соф  (хи)». 

Крестъ  преподобной  Евфросинш,  Полоцкой  княжны,  хранимый  въ  монастыр'!^ 
во  имя  Спаса  въ  Полоцк^Ь  со  времени  вклада  благочестивою  княжною,  одно  изъ 
р^Ьдчайшихъ,  по  драгоц'Ьнности  и  высот-Ь  техническаго  искусства,  произведенш 
древнерусскаго  мастерства,  воспользовавшагося  предметами  и  средствами  визан- 
тшскаго  художества.  Крестъ  (рис.  2о8)  представляетъ  намъ  орнаментащю  и  испол- 
неше  многихъ  медальоновъ  и  бляшекъ,  русской  работы,  хотя  повторяетъ  почти 
во  всемъ  византшск1е  образцы,  въ  украшешяхъ,  въ  рисунк'Ь  фигуръ,  и  даже  состав- 
ленъ  частш  изъ  греческаго  матер1ала,  какъ  то:  привезенныхъ  изъ  Визант1и  ча- 
стицъ  мощей  и  эмалевыхъ  пластинокъ  (н^^которыя  изъ  нихъ  русской  работы,  напр. 
фигуры  Георг1я,  Соф1и,  н-Ькоторыя  разрушены).  Но  таково  было  общее  направлен1е 
искусства  первой  половины  XII  в^Ька  на  всемъ  среднев-Ьковомъ  Запа.д^5,  и  въ  этомъ 
отношен1и  нашъ  крестъ  даже  выигрываетъ  передъ  н-^Ькоторыми  изъ  составныхъ  кре- 
стовъ  въ  западныхъ  ризницахъ  и  музеяхъ,  т-^кмъ,  что  общш  визант1Йскш  пошибъ 
зд-Ьсь  нарушенъ  гораздо  мен']Ье.  Нашъ  крестъ  наибол-Ье  отв-]Ьчаетъ  своему  назна- 
чен1ю  и  напоминаетъ  знаменитый  крестъ  въ  Граи-Ь:  это  собственно  «древохра- 
нительница»,  такъ  какъ  въ  перекресть-Ь  на  лицевой  сторон-Ь  его  находится  подъ 
малымъ  крестикомъ  частица  св.  Древа  съ  надписью:  дрпво  животъное  и  эмалевыя 
изображе1Пя  4  Евангелистовъ  съ  надписями  изъ  русскихъ  буквъ,  но  еще  на  ма- 
неръ  греческихъ:  аг  лукас,  маркое,  матвеос.  Въ  томъ  же  м'Ьст']^,  на  обратной 
сторон-Ь,  подъ  пластиною,  украшенною  крестиками,  частица;  надписанная:  1ро6ъ 
Господьнь.  Выше,  на  перекресть'Ь:  кровь  христова  и  от  гроба  пресвятыя  боюродиця ; 
по  сторонамъ  первой  частицы  изображен1я  Деисуса,  второй  —  В.  Великаго,  I. 
Златоуста  и  (недостаюшаго)    Григор1я    Б.    Ниже,  по  древку    частицы    мощей    и 
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изображен1я     святыхъ:     Стефана    первом,    (мощп    святаю    Стефаиа),    Димитр1я 
(кровь),  Пантелеймона;    по  лицевой    сторон-]^  —  св.  Евфроситп,  вм.    Георг1я  и  Со- 
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2о8.  Крестъ  Евфросин1и,  Княжны  Полоцкой,  сд-Ьланный  въ  пбг  г. 


ф1и  —  по  имеиамъ  святыхъ  вкладчицы  и  вЬроятио,  ея  родныхъ,    отца  и  матери. 
Кром-Ь  того,  въ  разныхъ  м-Ьстахъ  вставлены  драгоц'Ьнные  камни  и  дскоративныя 
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эмалевыя  бляшки,  уже  изъ  визант1Йскаго  запаса.  Любопытная  надпись  гласитъ: 
«Господи,  помози  рабу  своему  Лазарю,  нареченному  Богъши,  сд-Ьлавшему  крестъ 
сей  церкви  святого  Спаса  и  Офросиньи».  Фамил1я  мастера,  явно  западно-Сла- 
вянская: Боковая  надпись  подробн'1Ье:  «въ  л^кто  босо  и  669-е  покладаеть  офро- 
синья  чьстьныи  крестъ  въ  манастыри  своемь  въ  цръкви  святого  спаса.  Чьстьное 
др'Ьво  бесц'Ьньно  есть,  а  кованье  его  злото  и  серебро  и  кам-]Ьнье  и  жьнчюгъ  въ 

100  гривнъ  а  (какъ  разъ  недостаетъ:  можетъ  быть,  фи- 
нифть).... 4*^  гривнъ.  Да  н'Ь  изнесЬться  из  манастыря  ни- 
когда же  яко  ни  продати  ни  отдати.  Аиде  се  кто  пр']зслушаеть 
изнесЬть  и  от  манастыря  да  не  буди  ему  помощьникъ  чьстьныр! 
крестъ  ни  въ  сь  в-Ькъ  ни  въ  будъщии  и  да  будеть  проклятъ 
святою  животворящею  троицею  и  святыми  отци  з^о  и  18 
семию  съборъ  святыхъ  отець  и  буди  ему  часть  съ  июдою  иже 

пр-Ьда  Христа;    кто    же    дрьзнеть    сътворити    властелинъ 

или  князь  или  пискупъ  или  игумткнья  или  инъ  который  любо 
челов^Ькъ  а  буди  ему  клятва  си;  офросинья  же  раба  христова 
сътяжавши  крестъ  сии  приидеть  в^кчную  жизнь  съ  вс'^  и 
съ  ...»  Любопытна  исторхя  самой  Евфросин1и:  эта  дочь  полоц- 
каго  князя  Георпя  Всеславича,  по  имени  Предслава,  ушла  въ 
монастырь  еще  въ  ранней  молодости,  постриглась  подъ  име- 
немъ  Евфросин1и,  и  получивъ  отъ  епископа  позволеше  жить 
при  Софшскомъ  собор'Ь  г.  Полоцка  въ  голубц'Ь,  проводила 
свою  жизнь  въ  подвигахъ  духовныхъ  и  переписыван1и  Священ- 
наго  Писан1я,  раздавая  вырученныя  за  рукописи  деньги  ни- 
^р^^дджяш  щимъ,  и  впосл^Ьдств1и  основала  собственный  женскш  мона- 
\-шВш^ШЁ^Ш^'       стырь,  доселтк  существующ1й,  при  церкви  Спаса,  гд-^к,  по  ея  при- 

м'^5ру,  постриглись  ея  сестры  и  племянницы;  подъ  конецъ  жизни 
княжна  отправилась  паломницею  въ  1ерусалимъ,  гд'Ь  и  скон- 
чалась въ  русскомъ  женскомъ  монастыр'Ь  во  имя  Богородицы. 
Епитрахиль  (рис.  209)  преп.  Варлаама  сохраняется  досел-Ь 
въ  ризниц-Ь  Хутынскаго  монастыря,  гд-Ь  записана  въ  Описи 
XIII  вгька  вт-Ъст-^  съ  лоскутами  его  ризъ,  стихаремъ  мухояро- 
вымъ,  крестом7,  благословящимъ  м-Ьднымъ,  поручами  изъ  зеле- 
ной тафты  съ  изображен1ями  и  двумя  коврами.  Епитрахиль 
такъ  описана:  «патрах-Ьдь  мухояръ  чермнъ,  а  на  ней  крестъ 
Варлаалш  Хутынскаго.  плап1и  серебряные  позолочены,  репейчатые,  около  плащей  ни- 
зано жемчугомъ  мелкимъ,  жемчугъ  осыпался;  да  на  потрах'Ьли 
же  въ  девяти  м-Ьстахъ  семьдесятъ  одна  дробница  круглыхъ  кл-Ьтчатыхъ  серебря- 
ныхъ  позолочены;  около  дробницъ  низано  жемчугомъ  мелкимъ;  въ  девяти  м  к- 
ст-Ьхъ  дробницъ  н-Ьтъ».  По  этимъ  дробницамъ  новгородская  епитрахиль  прсд- 
ставляетъ  тождественныя  формы  съ  владим1рскими  дробницами  въ  ризниц-Ь 
монастыря  Александровской  слободы. 

Между  облачен1ями,  сохраняемыми  въ  Новгородскихъ  ризницахъ,  выдаются 
также  пор1}чи  (рис.  21о)  преподобнаго  Варлаама  Хутынскаго  (-[-  1193)  '^'^  ризниц'1Ь 
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д*'#- 


209.  Епитрахиль  преп. 
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Хутынскаго  монастиря,  около  пяти  вершковъ  длиною,  сд-Ьланныя  изъ  парчи,  рас- 
шитой густо  шелками,  особенно  малиновымъ  и  золотомъ,  съ  коймами  изъ  жем- 
чужной обнизи.  На  поручахъ  вышитъ  Деисусъ,  т.  е.  1исусъ  Христосъ,  стояш,1Й  съ 


.  !^^сЯ. 


-■■■■** -^.  г.  -    •. 


210.  Поручи  Варлаама  Хутынскаго. 

Евангел1емъ  въ  рукахъ  и  благословляющш,  а  по  сторонамъ  Его  Бож1я  Мать  въ 
положен1и  молящейся  и  Тоаннъ  Креститель,  указываемые  славянскими  надписями; 
фигуры  стоятъ  внутри  арокъ,  украшенныхъ  разводами  по  колонкамъ  и  тягамъ 
съ  виноградными  листьями;  по  коймамъ  вновь  идутъ  поб'Ьги  виноградной  лозы, 
закручивающейся  въ  кружочки,  съ  виноградными  листьями    внутри.  Рисунокъ  и 


211.  Фслоиь  иреи.  Литои1Я  Римлянина. 


исЬ  орнаменты  носятъ  византшск1й  характеръ,  тяжелаго  пошиба,  въ  тип-Ь  шнтыхъ 
облачен1Й  XII  —  XIII  в-Ька,  притомъ  скорЬе  посл-Ьдияго,  ч-Ьмъ  псрваго.  Подло- 
жены   поручи  лазоревою  крашениною    и    замечательно   сохранились;    по    П1итью 
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и  рисунку  наибол^Ье  нм'^кютъ  сходства  съ  молдовлах1йскими  облачен1ями,  нахо- 
дящимися въ  монастыряхъ  Молдав1и  и  принадлежащихъ  XIV  в-Ьку.  Хранящаяся 
въ  томъ  же  монастыр']^  фелонь  или  риза  преподобнаго  Варлаама  Хутынскаго,  скор'Ье 
другихъ,  можетъ  быть  отнесена  къ  облачен1ямъ  новгородскаго  подвижника,  ч^Ьмъ 
вышеописанныя  поручи,  такъ  какъ  и  самыя  формы  шитья  и  рисунокъ  указываетъ 
въ  нихъ  работу  XI  —  XII  в'Ьковъ :  она  коричневато,  почти  шеколаднаго  цв-Ьта, 
изъ  ткани,    подобной  старинному  гарусу,    съ  ф1олетовымъ  атласнымъ  оплечьемъ. 

Но  особенный  археологическш  интересъ  представляютъ  дв^к  ризы,  хранимыя 
въ  ящик'Ь  за  стекломъ  въ  монастыр-Ь  Св.  Антон1я  Римлянина  и  приписываемыя 
тамъ  самому  святому  (-|-  1 147)  •  об-Ь  фелони  сд-]Ьланы  изъ  б-^лой  шелковой  кре- 
щатой  матер1и  (эта  узорная  камка  должна  быть  или  цареградскаго,  или  сицил1й- 
скаго  происхожден1я,  но  за  второе  говорятъ  орнаменты),  на  которой  вотканы 
кресты  въ  овальныхъ  медальонахъ  съ  обычными  надписями  имени  I.  Христа  и  пр. 
Оплечье  одной  фелони  изъ  золотаго  парчеваго  галуна,  а  на  другой  (рис.  211) 
пурпурное  —  чернолиловое  и  шито  жемчугомъ;  по  краямъ  и  подолу  фелони 
обшиты  голубымъ  и  лиловымъ  шелкомъ,  съ  изображен1ями  пары  кентавровъ, 
пары  грифовъ,  а  на  одной  фелони  на  пурпурныхъ  галунахъ  орнаментальныя 
подоб1я  арабскихъ  надписей,  точн-Ье,  титуловъ,  и  великол-Ьпные  разводы  слож- 
наго  рисунка.  Это  одна  изъ  наибол']Ье  любопытныхъ  тканей  XII  в^вка,  сохранив- 
шаяся въ  Европ-Ь,  но  осмотръ  ея,  какъ  святыни,  можетъ  быть  пока  только  поверх- 
ностнымъ. 

Показываемый  въ  Софшской  ризниц^Ь  бгьлый  клобукъ  возникъ,  очевидно, 
какъ  поздняя  реализац1я  пресловутаго  Бгьлаю  Клобука,  о  которомъ  сложена 
была  баснословная  и  совершенно  неправдоподобная  легенда,  изложенная  Ди- 
митр1емъ  Толмачемъ  въ  послан1и  къ  Новгородскому  арх1епископу  Геннад1ю.  Эта 
подд'Ьльная  легенда  им']Ьла  ц'Ьлью  возвеличить  духовное  превосходство  Новгорода 
надъ  Москвою  и  возбуждала,  поэтому,  впосл^Ьдствхи  негодованге  въ  московскомъ 
духовенстве^.  Темныя  стороны  нев-Ьжественной  русской  старины  отразились  въ 
этой  легенд-Ь  явнымъ  пренебрежен1емъ  къ  христ1анской  древности,  ея  обычаямъ, 
обрядамъ  и  формамъ,  тогда  какъ  тенденц1я  легенды  пользуется  именно  почи- 
ташемъ  православной  старины  какъ  основнымъ  принципомъ,  попранномъ  Латинами. 
Будто  бы  святой  папа  Сильвестръ,  крестивш1й  царя  Константина,  получилъ  отъ 
него  од^кяше  б^Ьлое,  причастное,  еже  есть  клобукъ,  но  держалъ  въ  великомъ 
почтенш,  на  золотомъ  блюд-Ь,  въ  церкви  Св.  Апостоловъ  (Цареградская  церковь 
12  Апостоловъ  зам-^Ьнила  въ  данной  легенд^Ь  храмъ  Св.  Петра  въ  Рим']Ь  или 
Апостола  Павла)  и  над^Ьвалъ  на  себя  только  въ  велик1е  праздники,  Зат^Ьмъ,  со 
временъ  папы  Формоза,  Латиняне  презр^кли  будто  бы  древнюю  святыню,  и  ангелъ 
въ  вид-Ьши  повел-Ьдъ  отослать  ее  въ  Цареградъ.  Но  и  тамъ  небесная  воля  не 
оставила  святыни,  повел-Ьвъ  переслать  ее  къ  Васил1ю  арх1епископу  Новгородскому. 
Подд-^лка  видна  и  въ  полномъ  непониман1и  роли  и  историческаго  значен1я  по- 
добнаго  головнаго  покрова,  который  будто  бы  былъ  сд-Ьланъ  «по  чину  св.  Троицы 
и  по  образу  Св'Ьтлаго  Христова  Воскресен1я». 

Ризница  Новгородскаго  Соф1йскаго  собора  досел-Ь  сохраняетъ,  несмотря  на 
вс^Ь  происшедш1е  разгромы,    много  драгоц-Ьнной  утвари,    святительскихъ    облаче- 
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212.  Планъ  м-Ьстности  Пскова. 


Н1Й,  посоховъ,  надгробныхъ  покрововъ  и  иныхъ  богослужебныхъ  и  церковныхъ 
предметовъ.  На  первомъ  м-Ьст-Ь  между  мелочами  должна  быть  поставлена  одна  золо- 
тая пластинка  съ  изоб- 
ражешемъ  византшскою 
перегородчатого  эмалью 
Николая  Чудотворца  (?) 
(около  0,15  м.  выш.), 
стоящаго,  съ  Евангел1емъ 
въ  л-Ьвой  рук'Ь,  и  благо- 
словляющаго  сложен1емъ 
трехъ  перстовъ :  нимбъ 
святаго  СИН1Й,  онъ  обла- 
ченъ  въ  синюю  фелонь, 
б-^лът  крещатый  омо- 
форъ;  надпись  или  край- 
не неправильна  или  на- 
зываетъ  св.  Никиту  или 
какого  либо  инаго  свя- 
таго, изображеннаго  въ 
тинтк  Николая. 

Столь  же  характер- 
нымъ,    какъ   Новгородъ,    и    самобытнымъ    городомъ    былъ    Псковъ,    о    которомъ 
л^Ьтописецъ  его  падешя  выразился  сл-Ьдующими  словами:  «отъ  начала  убо  русск1я 
земли  сей  убо  градъ  Псковъ  никоимъ  же  княземъ  владомъ  б'Ь,  но  на  своей  воли 

жт1вяху  въ  немъ  сущ1н 
люд1е».  Хотя  Псковъ 
въ  древн1[5Йшую  эпоху 
игралъ  роль  пригорода 
по  отношен1ю  къ  Нов- 
городу, но  онъ  былъ  го- 
родомъ инаго  племени — 
Кривичей,  главнымъ  иНЬ- 
стомъ  въ  ихъ  области 
и  сталъ  зависать  отъ 
Новгорода  уже  во  вре- 
мена князей,  а  именно 
Рюрика,  утвердившаго 
тамъ  свой  столъ:  князь 
новгородск1Й  сталъ  наз- 
начать въ  Псковъ  сво- 
его посадника;  изв-Ьстно, 


213-  Видъ  Пскова  въ  XVI  в-Ьк-Ь  по  рисунку  на  икоп-Ь. 


однако,  какъ  легко  перешли  Псковитяне  къ  самостоятельному  положен1ю  съ 
пр1'Ьздомъ  въ  Псковъ  особаго  князя.  Роль  Пскова  въ  общей  защитЬ  русской 
земли    отъ    наступлен1я    запада    была    равна   Новгороду,  а    потому   и  культурное 
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значен1е  его  должно  было  стоять  высоко:  что  во  Владимхр-Ь  появлялось  само 
собою,  въ  силу  естественнаго  развит1я  страны  и  населен1я,  то  зд'Ьсь,  на  границ'Ь, 
было  своего  рода  завоеван^емъ  у  сильныхъ  враговъ. 

Въ  числ-Ь  древностей  Пскова  (какъ  и  Смоленска)  едва  ли  не  на  первомъ 
м-Ьст-Ь  стоятъ  его  каменный  укр'Ьплентя,  охватывающ1я  весь  главный  (восточный) 
городъ,  за  исключешемъ  посадовъ,  слободъ  и  Завеличья  —  западной  части  города, 
и  сохранивш1я  древшй  видъ.  Древн^Ьйшею  частью  былъ  «Д-Ьтинедъ»  и  «Довмон- 
това  ст-^на»  Кремля,  за  нимъ:  среднт  городъ,  окольный   городъ,  и  запсковъе. 

Псковск1й  Кремль,  иначе  кромъ  или  дптннецъ  устроенъ  на  высокомъ  холм^Ь, 
искусственно  увеличенномъ,  въ  углу,  омываемомъ  двумя  р-Ьками  Великою  и 
Исковою,  и  обнесенъ  каменными  ст^Ьнами  уже  въ  исход'Ь  XIV  в-^Ька.  Самую 
средину   Кремля   и  почти  всю  ширину  его  занимаетъ   Троицкт  соборъ,  построен- 


214-  Башня  Мстислава  надъ  р.  Великой  во  Псков-Ь. 


ный  изъ  дерева  около  957  года,  изъ  камня  св.  княземъ  Гавр1иломъ  въ  1138  г., 
перестроенъ  въ  1365 — 13^7  ^^-5  поновленъ  или  перед^Ьланъ  въ  1682  г.  Псковск1й 
Троицкш  соборъ  былъ  всегда  святынею  города,  и  подъ  с^кнью  собора  проте- 
кала вся  общественная  жизнь  города:  въ  собор-Ь  сажали  на  княжен1е  князей, 
при  немъ  былъ  ихъ  дворецъ,  рядомъ  собиралось  в^Ьче,  а  съ  XV  в^кка  сов-^^щанхя 
старостъ  о  церковныхъ  д-Ьлахъ.  Въ  соборе?  и  досел-Ь  показываютъ  подъ  именемъ 
«Ольгина»  деревянный  крестъ,  хотя  онъ  поставленъ  въ  1623  году,  им-Ьетъ  позд- 
н-Ьйш1й  типъ,  а  дубовый  крестъ,  «поставлен1е  (мнимое)  благов-Ьрной  княгини 
Ольги»,  сгор^Ьлъ  въ  1509  г.  въ  пожар-^Ь  всего  города.  Соборъ  славится  драгоц-Ьн- 
ными  чудотворными  иконами,  происходящими  изъ  древн^кйшей  эпохи,  XIII  —  XV 
стол-Ьтхй:  Богоматери  Чирской  (перенесена  сюда  въ  1420  г.)  и  Псковской,  благо- 
В'Ьрнаго  князя  Гавр1ила.  Любопытны  по  р-Ьдкости  дв'Ь  р-Ьзныя  изъ  дерева  статуи 
или,  точн-Ье,  рельефа:    Спасителя    въ  терновомъ    в^кнц-Ь    и   Николая    Чудотворца 
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(Можайскаго?)  съ  мечемъ  и  церковью,  но  поздн-Ьйшей  эпохи.  Посл-Ь  столькихъ 
разорен1й,  Троицк1Й  соборъ  не  могъ  сохранить  и  мощей  св.  Довмонта  и  юродп- 
ваго  Николая  Салоса,  «царску  державу  и  смысла  свир-Ьпство  (1оанна  Грознаго) 
на  милость»  обратившаго :  въ  честь  ихъ  въ  оконныхъ  нишахъ  устроены  дв-Ь  гроб- 
ницы; подобраны  также  два  меча,  западнаго  среднев-Ьковаго  мастерства,  какъ 
мечи  благов-Ьрныхъ  князей  Гавр1ила  и  Довмонта  Псковскихъ. 

Въ  Троицкомъ  собор'Ь  почиваютъ  мощи  главнаго  благод'Ьтеля  Пскова 
Всеволода  Мстиславича  (Св.  Гавр1ила),  прогнаннаго  Новгородцами  и  нашедшаго 
себ']^    зд^Ьсь    уб-Ьжище,  но  проживщаго  только  одинъ  годъ  (1  1138):   князь  «по- 


215-  Соборъ  1оанна  Предтечи  въ  1оанновскомъ  ыонастыр-Ь  во  Псков-Ь. 

ложенъ  бысть  въ  церкви  Святыя  Троицы,  юже  б-Ь  самъ  создалъ»,  хотя,  пови- 
димому,  сперва  былъ  погребенъ  въ  деревянной  церкви  вмч.  Димитр1я.  Мечъ  князя 
виситъ  надъ  его  гробницею  и  им-Ьетъ  надпись:  Ьопогет  теит  пет1п1  ^аЬо;  щитъ, 
прежде  бывш1й,  утраченъ  неизв^^стно  когда.  «Еже  по  преставлен1и  его  (Всево- 
лода) —  говоритъ  о  немъ  Слово  —  они  були  Новгородстш  челов-Ьцы,  яко  неволею 
въ  повел-Ьнхе  боголюбивому  Епископу  Нифонту  сов-Ьтъ  приложиша,  еже  послати 
протопопа  взяти  мощи  и  не  возмогоща  яко  поругаша  его  нзгнан1емъ».  «Благо- 
волилъ  бо  пребывати  ид'Ьке  преставися»,  и  Новгородцы  получили  только  но- 
готь, какъ  сказано  въ  жит1и  святаго.  Когда,  по  данному  во  сн'!^  указан1ю,  р15шено 
было    перенести    останки    въ  соборъ  св.  Троицы,   и   понесли  ихъ  къ  городскимъ 
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воротамъ  отъ  р^Ьки  Великой,  «иже  зовомы  Смерд1И)),  и  ту  ста  недвижима  рака 
святого,  не  хотяше  во  врата  внити».  Раку  отнесли  назадъ,  и  было  явлеше  свя- 
того сновидцу:  «не  хощу  ити  въ  т-Ь  врата;  но  скажи  паки  князю  и  посадникомъ 
и  всему  священному  собору,  да  проб1ютъ  врата  отъ  р-^кки  Псковы  и  туд-Ь  да 
пронесутъ  мощи  моя».  Такъ  и  было  сл'^лано,  и  съ  того  времени  Псковъ  чтилъ 
мощи  блаженнаго  князя  Гавр1ила  Всеволода,  коему,  по  л-Ьтописи,  «предаде  Господь 
хранити  сей  Псковъ  отъ  находящихъ  латынь  и  соблюдати  отъ  поганыхъ  и  без- 
божныхъ  Н']кмецъ». 

Довмонтова  кр'^^пость  въ  XIV  —  XV  стол-Ьтш  была  переполнена  церквами, 
въ  большинств-Ь  каменными:  церковь  во  имя  св.  Тимоеея  (Довмонта,  11$4  года), 
соборъ  Покрова  Богородицы  постройки  1352  г.,  церковь  Рождества  Христова 
1388  г..  Духа  Святаю  1383  г.,  свв.  В-^Ьры,  Надежды  и  пр.  1354  г-'  Лимитргя 
1352  г.,  вм.  Георг1я  1314  '^•■>  Кирилла  1373  ^^  О^одора  1385  г.,  церковь  Тимоеея 
Газскаго,  построенная  самимъ  Довмонтомъ.  Церкви  развалились  отъ  ветхости  и 
были  частш  засыпаны  по  повел-^шю  Петра  Великаго. 

Городъ  Псковъ,  простирающшся  къ  югу  отъ  Довмонтовой  ст'Ьны,  вдоль 
версты  на  полторы  и  поперегъ  не  бол-Ье  какъ  на  версту,  былъ  также  обнесенъ 
каменною  ст-^Ьною,  съ  башнями,  но  средняя  часть  ея  была  разобрана.  Въ  этомъ 
городок  шестнадцать  древнихъ  церквей:  Петра  и  Павла  137З  года,  перестроенная, 
однако,  заново  въ  1$40  году,  съ  древними  иконами,  дал^^е:  Михаила  Архангела 
соборная  1339  г.,  перестроена    въ   1694  г.,  Николаевская  «со  Усохи»   1371  года, 
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перестроена  въ  153^  ^^ч  Васильевская  «съ  горки»  1415  г.,  Анастас1евская,  по  пре- 
дашю,  1377  г.,  н^Ьсколько  церквей  XV  и  XVI  столНЬтш.  Н-Ьсколько  часовенъ: 
Влас1евская  у  пловучаго  моста  черезъ  р.  Великую,  на  торговой  площади,  на  м-Ьст-Ь 
бунта;  часовня  при  Николаевской  «со  усохи»  церкви  съ  древн'Ьйшею  чудотворною 
иконою,  называемою  «Неугасимая  св^кча»,  и  часовня  «Красный  крестъ»  стоятъ  на 
м-Ьстахъ  историческихъ  событ1й,  част1ю  даже  забытыхъ.  Современная  торговая 
площадь  у  Довмонтовой 
ст'Ьны  занимаетъ  м'^Ьсто 
«средняго»  города,  въ  ко- 
торомъ  былъ  домъ  кня- 
жескаго  нам']кстника.  На 
южной  сторон']^  этого  го- 
рода у  Свикорской  баш- 
ни и  близь  башни  По- 
кровской виденъ  досел-Ь 
проломъ,  сд'Ьланный  Ба- 
тор1емъ  въ  1581  году  и 
тогда  же  заложенный 
кирпичемъ  Псковичами; 
самая  Свикорская  башня, 
взорванная  горожанами, 
вм-Ьст-Ь  съ  занявшими  ее 
врагами,  когда  они  захва- 
тили было,  при  приступок, 
южную  часть  города  или 
«полонище»  (бывш1я  «по- 
ля»), остается  въ  полу- 
разрушенномъвид-Ь.  «По- 
ганкины  палаты»  —  боль- 
шое каменное  здан1е  на- 
чала XVII  в-Ька. 

Въ  окрестностяхъ 
Пскова  главнымъ  памят- 
никомъ  древности  являет- 
ся Мирожскгй  монастырь, 
съ  церковью  во  имя  Спа- 
са Преображен1я,  по- 
строенною и  расписанною  въ  1156  году  при  Св.  Нифонт^Ь;  поздн-Ье:  Успенская 
Пороменская  ц.  1444  г.,  перестроена  въ  1$21  г.,  ц.  женскаго  монастыря  Св. 
Ьанна  Предтечи,  основаннаго  въ  1 240  г.  княгинею  Евфросин1ею,  въ  монахиняхъ — 
Евпракс1ею,  зд-Ьсь  погребенною,  съ  древнею  иконою  Спаса,  въ  1243  году  прослав- 
ленною чудомъ;  монастырь  Пантелеймоновъ  «въ  бору«,  упоминаемый  уже  въ 
XIII  в.;  Святоюрская  церковь  или  Сн'Ьтогорск1й  монастырь,  сожженный  лиф- 
ляндскими  рыцарями  въ  1299  г.,  съ  церковью  постройки  1310  г.;  погостъ  Лыбушы 
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или  Выбута  —  родина  кн.  Ольги,  по  словамъ  «Степенной  Книги»,  въ  12  в.  отъ 
Пскова  на  югъ;  пригородъ  Изборскъ  въ  37  ^-  '^'•^  западъ,  бывшш  городъ  Криви- 
чей и  столица  Трувора,  выстроенъ  уже  въ  1330  году,  съ  четырьмя  древними 
церквами  и  современными  ст'Ьнами. 

Соборъ  Мирожскаго  монастыря   во  имя  Спаса  Преображешя  (рис.  216)  вы- 
строенъ былъ  ВТ:.   1156  году,    по  обычному  купольному  крестообразному  плану  и 

отлично  сохранился  въ  архи- 
тектурномъ  отношен1и.  Но  еще 
бол'Ье  зам-Ьчательна  сохранив- 
шаяся донын^Ь,  безъ  всякой  пе- 
ред'^5лки  или  поновлен1я,  ст^Ь- 
нопись  собора,  относящаяся 
также  ко  времени  построешя 
его  и  украшен1я  преп.  Нифон- 
томъ,  основателемъ  монастыря. 
Эта  фресковая  роспись  сохра- 
нилась благодаря  тому,  что  бы- 
ла н']Ькогда  сплощь  заб^Ьлена 
и  частью  покрыта  слоемъ  шту- 
катурки. Издавна  зам-Ьтныя, 
сквозь  облупивш1яся  м-Ьста, 
древн1я  фрески  подали  въ  но- 
в-^зйшее  время  мысль  очистить 
поб-Ьлку  и  снять  штукатурку, 
посл'Ь  чего  вскрылась  почти 
полная  ст'Ьнопись  храма,  уц'1Ь- 
л^Ьвшая  отъ  древности;  откры- 
тыя  фрески  пока  оставлены 
нетронутыми,  и  если  самая 
церковь,  приготовленная  къ 
реставрации,  но  не  реставри- 
рованная, нын-^  настоятельно 
нуждается  въ  покрыт1и  ея  но- 
вою крышею,  то  с}эрески  тре- 
буютъ  лишь  пощадить  ихъ  отъ 
переписыван1я. 

Роспись  Мирожскаго  со- 
бора исполнена  также  по  обычному  плану:  въ  купол'Ь  изображенъ  Спасъ  Вседер- 
житель, окруженный  восемью  ангелами,  поддерживающими  «Славу»,  т.  е.  радуж- 
ный ореолъ  возносящагося  Спасителя;  въ  кругу  стоятъ  Апостолы  и  Богоматерь 
съ  двумя  ангелами,  но  также  Тоаннъ  Креститель;  выше,  между  оконъ,  въ  про- 
ст-Ьнкахъ  изображены  тб  пророковъ.  Въ  поясок  барабана  представлены  по  пару- 
самъ  4  Евангелиста  и  оба  нерукотворенные  образа,  какъ  въ  Нередицкой  церкви. 
Зат-]Ьмъ  по  сводамъ  разм^Ьщены  чудеса  и  событ1я  евангельск1я :  бесЬда  съ  Самари- 
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тянкою,  Воскрешен1е  Лазаря,  рядъ  сценъ  изъ  Протоевангел1я,  Крещен1е  Господа, 
Молен1е  въ  Саду  Геесиманскомъ,  Отречен1е  Петра  и  Ц-Ьлованге  1уды,  Распят1е, 
Явлен1е  ангела,  Явлен1е  Христа  женамъ  мироносицамъ  и  пр.  Переходя  къ  абсид-Ь, 
встр-^Ьчаемъ,  по  обычаю,  образъ  юнаго  Эммануила  со  свиткомъ;  въ  самой  а.бсий% 
въ  полукупол^к — Депсусъ,  со  Спасителемъ,  сидящимъ  на  престол-^к;  ниже — Евха- 
рист1ю,  т.  е.  Прича1цен1е  Апостоловъ  Спасителемъ,  подъ  двумя  видами,  въ  сослу- 
жен1и  двухъ  ангеловъ;  и  подъ  этою  сценою,  святителей  въ  два  пояса  и  святыхъ 
д1аконовъ,  служителей  алтаря.  Вверху  представлено,  въ  н-Ьсколькихъ  моментахъ, 
Преображен1е   Господне — храмовой  праздникъ.   На  восточныхъ  пилонахъ  изобра- 
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жены:  Благов'Ьщен1е  въ  двухъ  фигурахъ  по  сторонамъ  арки.  Спаситель  съ  Еван- 
гел1емъ  (рис.  218)  и  Богоматерь.  На  прочихъ  столбахъ  представлены:  мученики, 
столпники,  воины,  преподобные,  какъ  и  на  тягахъ  арокъ  и  отчасти  на  ст-Ьмахь 
изображены  ветхозав^Ьтныс  праведники  и  новозав-Ьтные  святые.  На  западной  ст'Ьн'Ь 
исполнена  сложная  сцена  Страшнаго  Суда  съ  различными  деталями;  въ  жертвсн- 
ник'Ь  и  д1аконик'§  ветхозав-Ьтныя  сцены,  относящ1яся  къ  прообразу  литург1и  и 
священной  жертв-^^,  и  ангелы.  Наконецъ,  по  тремъ  люнетамъ  (какъ  въ  церкви 
Спаса  Нередицы  и  многихъ  церквахъ  Аоона)  исполнены  колоссальные  погруд1ц.1е 
образы  Архангеловъ  со  сферами,  какъ  бы  пр10С'Ьняюц1ихъ  своими  крыльями  церковь. 
Композиц1и  вс'15хъ  этихъ  сюжетовъ  представляютъ  намъ  лучш1с  орипшалы 
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визант1Йской  ст'Ьнописи,  снятые,  в'Ьроятно,  въ  греческихъ  мастерскихъ.  Сцена 
Сршиетя  Господня  (рис.  219)  скомпонована  изъ  четырехъ  фигуръ  въ  образцо- 
вомъ  расположен1и,  которое  знаемъ  въ  греческой  иконописи  XI — XII  в-Ьковъ: 
Симеонъ  и  Богоматерь  стоятъ  зд'15сь  по  сторонамъ  кивор1я,  оба  преклоняясь, 
она  передъ  престоломъ  и  Сыномъ,  онъ  съ  Младенцемъ  на  рукахъ;  Младенецъ 
радостно  охватываетъ  старца  за  шею,  хотя  оглядываясь,  какъ  бы  ув-^Ьряя  сму- 
щенную мать,  что  не  им-^етъ  страха.  Изв']5стно,  напротивъ  того,  что  во  мно- 
гихъ  даже  визант1йскихъ  фрескахъ  и  мин1атюрахъ,  по  требован1ямъ  натурализма, 
Младенецъ,  испуганный  старцемъ^  тянется  назадъ  къ  матери.  Также  хороши 
фигуры  пророчицы    Анны    и  1осифа,    но    на  свитк'Ь  Анны    въ   нашемъ   рисунк']^ 


220.  «Крещеше»  —  фреска  Спасо-Мирожскаго  собора. 


должны  быть  еще  дополнительно  написаны  пророчесшя  ея  слова,  а  на  покрытыхъ 
рукахъ  1осифа  должна  пом-Ьщаться  пара  жертвуемыхъ  имъ  горлицъ. 

Сцена  Крещешл  (рис.  22о)  отм-Ьчена  сл-Ьдующими  характерными  призна- 
ками, относящими  данный  переводъ  именно  ко  второй  половин-Ь  XII  стол'15Т1я: 
въ  вод'Ь  представлено  божество  1ордана,  нагой,  но  въ  препоясаши,  малаго  раз- 
м'Ьра;  сл-Ьва  неясно  видна  лин1я  креста,  стоящаго  въ  вод'1Ь  р-^Ьки;  1оаннъ  облаченъ 
въ  козью  шкуру  (милотъ),  перекинутую  съ  л-Ьваго  плеча;  возл-Ь  него  дерево, 
у  П0ДН0Ж1Я  котораго  лежитъ  сЬкира,  непонятая  рисовальщикомъ,  снимавшимъ 
кальки  ст^5нописи;  на  противуположномъ  берегу  стоятъ,  преклоняясь,  н-Ьсколько 
ангеловъ,  но  видны  ясно  только  два,  держащхе  платы  на  рукахъ. 

Сцены  Страстей  совм-Ьщаютъ  судъ  Христа  у  Анны  и  Ка1аеы,  и  предста- 
вляютъ  первосвященниковъ  присутствующими  у  Пилата  на  суд'Ь,  умывающаго  руки 
(рис.  221).  Прекрасное  изображен1е  Положетя  во  гробъ  (рис.  222):  Христосъ,  ле- 
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жащ1й    на    покров-Ё,    лобызающая    Его    Мать,    1оаннъ,    ц-Ьлующш    л-Ьвую    руку, 
припавш1е  къ  ногамъ  Тосифъ  и  Никодимъ,  и  группа  святыхъ  жепъ,  на  кол-Ьнахъ, 
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221.  Изъ  росписи  Сиасо-Мирожскаго  собора. 

въ  изголовьи  Христа,    и  наконецъ    скорбные  ангелы    вверху,  —  всЬ    эти    детали 
сцены  повторяются  впосл^Ьдств1и  на  многочисленныхъ   плащаницахъ. 
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222.  Положеше  во  гробъ  — фреска  Спасо-Мирожскаго  собора. 

Воскресен1е  Господне  представлено  зд-Ьсь  въ  и-Ьсколькихъ  сцепахъ:  Явлен'ш 
Ангела,  сидящаго  на  отваленномъ  (рис.  223)  камн-^к  у  гроба  и  показывающаго  двумъ 
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'223.  Воскресен1е.  Изъ  росписи  Спасо-Мирожскаго  собора. 


женамъ  мироносицамъ  свернутый  пелены,  видимыя  внутри  могильной  пещеры; 
Явлен1я  Христа  (рис.  223)  по  Воскресен1и  двумъ  женамъ  мироносицамъ,  кидаю- 
щимся лобызать  Его  ноги:  въ  этой  сцен-Ь  зам-^Ьчательна  постановка  по  сторонамъ 


224-  «Сошеств1е  во  адъ»  —  фреска  Спасо-Мирожскаго  собора. 


18з  

Христа  двухъ  кипарисовъ;  и  наконецъ  въ  сцен-^  (рис.  224)  Сошеств1я  Христа  во 
адъ  по  Воскресен1и,  съ  обычными  лицами  и  подробностями :  Адамомъ,  изводимымъ 
за  руку  изъ  Ада,  и  Евою,    Давидомъ  и  Соломономъ,  1оанномъ  Предтечею,  вра- 


225-  «вомино  Нев-Ьрхе»  —  фреска  Сиасо-Мирожскаго  собора. 

тами  ада  и  т.  д.;  Христосъ  держитъ  въ  л'Ьвой  рук-^^  поб-^дный  крестъ,  высок1н  и 
тонкш  какъ  копье,  съ  малымъ  попереч1емъ  наверху. 

Прекрасная  сцена  Явлен1я  Христа  всЬмъ  Апостоламъ,  собравшимся  въ  дом-^Ь, 
и  «дверямъ  затвореннымъ»,  изв-Ьстная  подъ  именемъ  «0омина  Нев'Ьр1Я)),  въ  старой 
Руси  (рис.  225)  соединяетъ  оба  момента:   Христосъ  еще  стоитъ  у  самой  запертой 


\  / 


'■-/>^ 


Т1. 


22б.  Изъ  росписи  Сиасо-Мирожскаго  собора. 


двери,  но  вома  прикасается  уже  къ  открытому  боку  Спасителя.  Пов-Ьство- 
вательный  характеръ  им'^5ютъ  дв'Ь  сцены:  явлен1я  Христа  Апостоламъ,  плывшимъ 
въ  лодк-Ь:  Христосъ,  идя  по  водамъ,  благословляетъ  тонущаго  Петра  (Мат.  Х1\', 
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227.  «Пятидесятница»  —  фреска  Спасо-Мирожскаго  собора. 

15  —  21  и  23  — 33)и  чудеснаго  насыщен1я  пятью  хл-^Ьбами  и  двумя  рыбами  (рис.  22б), 
съ  Христомъ,  раздающимъ  групп']^  хд-Ьбъ  и  рыбы,  еще  по  древнехрист1анской  темЪ. 
Вполн-Ь  архитектурный  характеръ  представляетъ  композищя  (рис.  227)  Пяти- 
десятницы, плоскимъ  полусводомъ  огибающая  полукругъ  внутренней  сигмы;  лучи 


228.  «Успен1е»  —  фреска  Спасо-Мирожской  церкви. 
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св-Ьта  льются  на  Апостоловъ  изъ  круга,  заключающаго 
въ  себ'Ь  «уготованный  престолъ».  Подобное  же  построе- 
Н1е  находимъ  въ  сложной  картин']^  Успен1я  Божген  Мате- 
ри (рис.  228),  въ  которой,  сверхъ  обычныхъ  при  Успенги 
Апостоловъ,  съ  Петромъ  и  Павломъ  во  глав'к,  находимъ 
также  первыхъ  святителей,  какъ  напр.  перваго  епископа 
1ерусалимскаго  Такова;  зат'Ьмъ  по  сторонамъ  Христа,  дер- 
жащаго  душу  Мар1и,  стоятъ  два  архангела,  сверху  сле- 
таютъ  готовые  принять  душу  два  ангела,  и  наконецъ,  въ 

верхнихъ  ярусахъ  двухъ  окру- 
жающихъ  здашй  видны  плачу- 
1Д1Я  жены — «дщери  1еру  салима». 
Такимъ  образомъ,  сцена  Успешя 
является  зд^зсь  осложненною 
различными  апокрифическими 
подробностями,  какъ  обычно 
для  нея,  начиная  съ  XIV  в-Ька. 
Равнымъ  образомъ,  и  ри- 
сунокъ    фигуръ   носитъ  на  се- 


229.   Фреска  Мирожскаго 
собора. 

б'Ь  чисто  греческш  харак- 
теръ,  особенно  въ  очеркахъ 
т']Ьла,  чертахъ  лица,  драпи- 
ровк'Ь,  складкахъ,  причемъ 
всЬ  особенности  визант1Й- 
скаго  рисунка  отличаются 
и  т-Ьми  недостатками  край- 
няго  схематизма,  преувели- 
ченной характерности,  ко- 
торые вообще  свойственны 
византшскому  искусству  въ 
перюдъ  XII — XIII  стол-Ь- 
тш:  головы  очень,  даже  слишкомъ  малы,  грудь  и 
бедра  слишкомъ  высоки,  четыреугольны,  массивны 
и  тяжелы  у  мужскихъ  фигуръ  (изображен1е  Проро- 
ковъ  на  рис.  229  ^^  -З^)»  наоборотъ  крайне  умалены 
у  женскихъ  (Богоматери  рис.  231);  складки  бол-Ье 
напоминаютъ  шраффировку  золотомъ  ико1шыхъ  бли- 
ковъ  и  оживокъ,  ч-Ьмъ  самыя  складки  и  пр.  Напро- 
тивъ  того,  мнопе  недостатки  должно  отнести  уже 
къ  русской  передачек  греческаго  оригинала,  напр. 
мелкую  штриховку  волосъ,  повсюду  одинаковую,  безъ 
различ1я  возрастовъ  и  типовъ,  неуклюж1й  рисунокъ 
ногъ  и  рукъ,  отсутств1е  сандалш. 


230.  Фреска  Мирож- 
скаго собора. 


231.  Фреска  Мирожскаго 
собора. 
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Литература  русскихъ  древностей  Владилиро-суздальской  области  и  Новго- 
рода со  Псковомъ  сосредоточивается  на  общемъ  ихъ  историческомъ  обозр'Ьн1и 
и  изсл-Ьдованш  памятниковъ  архитектуры:  Графа  С.  Г.  Строганова.  Дмитр1ев- 
ск1й  соборъ  во  Владим1р'Ь,  1849  г-  Графа  А.  С.  Уварова,  Взглядъ  на  архи- 
тектуру XII  в-Ька  въ  Суздальскомъ  княжеств']^,  въ  Трудахъ  I  Археоло- 
гическаго  съ-Ьзда,  1871  г.  И.  А.  Артлебена,  Общ1й  обзоръ  памятниковъ 
зодчества  древней  Суздальской  области,  1880  г,  О  реставрац1и  Успенскаго 
собора  во  Владимхр-Ь:  Древности,  Труды  Моск.  Арх.  Общ.,  т.  IX,  X,  XI, 
XII,  XIII,  XV.  В.  Т.  Георггевскаю,  Владилпръ  на  Клязьм-Ь  и  его  достопри- 
м-Ьчательности,  1896  г.  А.  Кнлзевъ,  Указатель  достопамятностей  Пскова, 
1858  г.  Графа  М.  В.  Толстаго,  I.  Русск1я  святыни  и  древности.  II.  Свя- 
тыни и  древности  Пскова,  1861  г.  III.  Святыни  и  древности  Великаго 
Новгорода,  1862  г.  Архим.  Макаргя,  Археологическое  описан1е  цер- 
ковныхъ  древностей  въ  Новгород']^  него  окрестностяхъ,  ч.  I  и  2,  1860  г. 
И.  Д.  Мансветова,  Церковно-строительная  д^Ьятельность  въ  Новгород-^в 
въ  Трудахъ  Москов.  Археол.  О.,  т.  IV.  В.  А.  Прохорова  о  церквахъ  Новгорода 
и  древностяхъ  Суздальскаго  края  въ  изд.  Христ1анск1я  Древности.  И.  И.  Гор- 
нопнаева,  Лекпт  по  И  агор  1н  искусства  и  костюма  въ  з  томахъ  (литографич. 
изд.)  1861—63.5.5.  Суслова,  Матер1алы  къ  истор1и  древней  новгородской 
архитектуры,  1888  г.  А.  М.  Павлинова,  Истор1я  русской  архитектуры, 
1894  Г-  (Реценз1я  Н.  В.  Султанова,  1897  г.).  Н.  Е.  Бранденбургъ,  Старая  Ла- 
дога, 1896  г.  И.  И.  Василева,  Археологическ1й  указатель  г.  Пскова  и 
его  окрестностей.  Спб.  1898  г.  А.  С.  Князева,  Указатель  достопамятно- 
стей г.  Пскова,  1868  г.  К.  Г.  Евлентьева,  Указатель  памятниковъ  древ- 
ности и  старины  въ  г.  Псков-^з,  1878  г.  Важн-Ьйшимъ  собран1емъ  фото- 
графическихъ  снимковъ  является  Коллекц1я  фотографическихъ  сним- 
ковъ  съ  предметовъ  старины:  архитектуры,  утвари  и  проч.,  снятыхъ 
фот.  И.  О.  Барщевскимъ  (въ  Ярославл-Ь),  въ  количеств-Ь  около  З5ООО  снимковъ. 
Мнопя    фотограф1и    этого    собран1я    воспроизведены    въ    настоящемъ    издан1и. 
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232.  Медная  мощехранительница  Краковскаго  собора  Бож1ей  Матери  XIV  в-Ька,  работы  Самуила, 
со  славянскими  надписями  и  сюжетами  жит1я  Свв.  Космы  и  Дам1ана. 

]1редметный   указатель. 
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—  Успен1я  Б.  М.  67,185. 

—  0омина  Нев'Ьр1я  183. 

—  Иконопись    Новгородская    151  — 

153- 
Иконы : 

—  Б.  М.  Владим1рской  81 — 82. 

—  Б.    М.  Св.    Софш    Новгородской 

155-156. 

—  Знамен1я  Б.  М.  въ  Новгород-Ь  154. 

—  Николая  Чуд.   153—154' 

—  Параскевы  154- 

—  Петра  и  Павла  154 — 155- 

—  Р-Ьзныя  изъ  дерева  156. 

—  Эмалевыя  Антон1я  Римл.  1 59 — ^^о. 
Искусство    русское    ХП  —  Х1П    в-^^ка 

3-8,  84-85. 

Клобукъ  б-Ьлый  Новгородсшй   172. 
Кратиры  Св.  Софш   1б2 — 163. 
Кремль  Новгорода  юо — 101, 
Кремль  Пскова    174"~  ^75' 
Кресты: 

—  Владим1рскаго  собора  90. 

—  Евфросиши  Полоцкой    168  —  170. 

—  р-Ьзной     Чудный    въ     Новгород-Ь 

1б6 — 67. 

—  Спаса  Преображешя  тамъ  же  1б8. 

—  Флора  и  Лавра  167. 
Кресты  Корсунск1е   159- 

Лампада  Новгородская   165. 

Монастыри:  Антон1я  Римл.  по — т. 

—  Варлаама  Хут.   107. 


III 


Наплечникъ  Вллдим.   собора  89. 
Нас^Ьчка  71 — 7^?  8о. 
Новгородск1я  древности  97 — ^73- 

Палата  Андрея  Боголюбскаго   5 8 — 6о. 
Панапары  артосные   1бо — 162. 
Паникадила  Новгородск1я   164 — 145- 
Поручи  Варлаама    Хут.   170 — 171- 
Потиры : 

—  Антошя  Римл.   159- 

—  Новгородск1е   тбо. 

—  Юр1я  Дол  гору  каго  83. 
Пскова  древности  173 — ^^З* 

Рельефъ  Распят1я  въ   Юрьев^Ь    Поль- 

скомъ  90- 
Рипиды  Новгородсшя   163. 
Рукомойники  церковные   163. 

Скульптуры : 

—  Собора    Димитр1я    во    Владилир-Ь 

26—58. 

—  Собора  Юрьева-Польскаго  з8 — 4^- 

—  ц.  Покрова  на  Нерли  35- 

—  церквей  Ломбардш  49  ~  $4' 

—  церквей      Суздальскихъ     8  —  ю, 

$2-$8. 
Сосуды: 

—  Антошя  Римлянина  158—159- 

—  ей.  Моисея  хбо. 


Ткани  древшя  ^1—^2. 
Топорикъ,      украшенный 
87—89. 

Фелони  Антон1я  Римл.   172. 


нас'^5ЧКою 


Хоросы    (паникадила)    аеонсше    165, 

1б6. 

Церкви: 

—  Владим1ра   13 — 17- 

—  Дмитр1евск1й  соборъ   19 — 2б. 

—  Покрова  на  Нерли   14- 

—  Рождества  Б.  М.   15. 

—  Успен1я  Б.  М.   13,   14- 

—  Звенигорода  12. 

—  Ладоги  (Старой)   148 — 149- 

—  Микулина  Городища   150^151. 

—  Новгорода  9у—10о,   103 — 148. 

—  Переяславля  Зал-Ьсскаго   12. 

—  Пскова  174 — ^77' 

—  Монаст.  Спасо-Мирожскаго  176. 

—  Ростова: 

—  ц.  Богородицы  14,   1$,   18. 

—  Софш  въ  Новгород-^   103 — ^^^5- 

—  Спасо-Нерсдицкая   128 — 130. 

—  Суздаля:  Соборная   17 — 18. 

—  Спаса  Евфим1ева  м.   13. 

—  Юрьева-Польскаго   13. 

—  Ярославля  15- 

Чаша  Микулина  Городища  150. 

Шапка  ерихонская  86 — 87. 
Шлемъ  Ярослава  Всеволодовича  87. 

Эмали     византшск1я    и    русск1я    1б8, 

170,   173- 

—  лиможсшя  89,   159 — ^'^о. 

—  поздн'Ьйш1я   158 — 159- 
Эмблемы    на    русскнхъ    монетлхъ 

ХП-ХУ  в.  94-9б. 


233.  Корсунск1я  врата  въ  Новгородской  Соф1и. 


у 


КАЗАТЕЛЬ  РИСУНКОВЪ. 


№  Стран.        1  № 

1.  Видъ    Г.  Владим1ра   отъ  р.  Клязьмы         I       !         2б. 

2.  Деньга  Михаила  Борисовича  Твер-  ' 
скаго  (1461 — 85  г.) 2  27- 

3-  Деньга  (сер.)  Михаила   Борисовича 

Тверскаго —  28. 

4.  Деньга  (сер.)    Михаила  Борисовича 
Тверскаго 3  ^■9- 

5.  Пулъ  (м-Ьд.)  Ивана  Ивановича  Твер- 
скаго (1485—90) ■"  3°- 

6.  Деньга  Ив.  Борисовича  Кашинскаго 
(1412  г.) — 

у.  Тверской  пулъ  XV  в 4 

8.  Пулъ  Тверской  XV  в —  ^2. 

9-  Деньга  Сем.  Влад.,  кн.  Боровск,  и 

Серпух.  (1420  — 2б  г.) —  33- 

10.  Деньга  Владим1ра  Андр.  Храбраго,  34- 
кн,  Серпухов.  (1358—1410) 5 

11.  Деньга    Андрея    Дим.  Можайскаго  35> 
(1389—1432) — 

12.  Деньга  Андрея    Дим.    Можайскаго  3^. 
(1389—1432)      6  37- 

13.  Деньга  Андрея  Можайскаго  (1389 —  3^- 
1432) —  39- 

14.  Деньга  Михаила  Андреевича  Верей- 

скаго  (1454—85) —  40. 

15-  Деньга    Андр.    Оедор.  Ростовскаго 

(1371—80) 7  41. 

16.  Деньга  Суздальская  XV  в-Ька  ...       — 

17.  Суздальская    деньга  XV  в-Ька  ...      —  42. 

18.  Ростовская  деньга     XIV  в-Ька  ...        8 

19.  Ростовская  деньга     XIV  в1зка  ...       —  43' 

20.  Московская  деньга   XIV  в-Ька  ...       —  44- 

21.  Деньга  Дмитр1я  Ивановича  Донскаго  45- 
(1362-89)      9 

22.  Деньга  Вас.  Дмитр.    (1389— 1425)  •      —  4б. 

23.  Деньга  Вас.  Дмитр —       |        47- 

24.  Деньга  Вас.  ^^митр.   (1389  —  1425).  ■      ю  48- 

25.  Деньга  Ив.  Мих.  Тверскаго  (1399 —  49- 
1426) — 


Страп. 

Деньга  Ив.  Мих.  Тверскаго  (1399  ~ 

1426) ю 

Деньга  Бориса  АлексЬевича   Твер- 
скаго (1426  —  61) — 

Деньга  Михаила  Борисовича  Твер- 
скаго (1461  —  85) — 

Деньга    Бориса    Алекс.    Тверскаго 

(1426—61) — 

Деньга  Влад.  Андр.  Храбраго  (г  3  5^ — 

1410) II 

Деньга    Андр.  Дмитр.  Можайскаго 

(1389—1432) ■    •    •  — 

Преображенскш    соборъ    г.  Перея- 

славля  Зал-Ьсскаго,     1152  г 12 

Успенск1Й  соборъ  во  Владим1р-Ь  .    .  13 
Планъ    Успенскаго    собора  во  Вла- 

дим1р'Ь 14 

Церковь    Покрова  на  Нерли  близь 

Владим1ра 15 

«Золотыя»  ворота  во  Владим1р15  .    .  1б 

Видъ    Суздаля 17 

Соборъ  и  церк.  Успен1я  въ  г.  Суздал-Ь  1 8 
Соборъ  Рождества  Богородицы  въ 

СуЗДал-Ь,   осн.   въ    12  22   г 19 

Фризъ    р-Ьзныхъ    аркадъ    Суздаль- 

скаго  собора 2о 

Успенск1Й      соборъ     въ      Ростов-Ь, 

1213  — 1230  г 21 

Успенск1Й  соборъ  въ  Звенигорол15, 

конца  XIV  вЬка 2  2 

Планъ  Дмитр1евскаго  собора  ....  — 

Дмитр1евск1Й  соборъ  во  Владим1р-Ь.  23 
Дмитр1евск1Й  соборъ  во  Влаламгр-Ь, 

возобновленный  въ   1844  •" 25 

Зап.  ст-Ьна  Дмитр.  собора     ....  2б 

Зап.  ст'Ьна  Дмитр.  собора     ....  — 

Св.  Никита  на  зап.  сгЬн-Ь     ....  27 
Дмитргевскш  соборъ  во  Владим!р1;. 

Южная  сторона — 


VI 


№  Стран.        '  № 

50.  Южная  ст-Ьна  а 28      |        86. 

51.  Южная  ст-Ьна  Ъ — 

52.  Южная  ст-Ьна   с —  87. 

53-  Дмитртевск!"  соборъ  во  Владим1р'Ь. 

С-Ьверная  сторона 29  88. 

54'  С-Ьв.  ст-Ьна  собора 3° 

55-  С-Ьв.  ст-Ьна  Дмитр.  собора    ....  —  89- 

56.  С-Ьв.  ст-Ьна  собора —  90- 

57.  Соломонъ  на  рельеф-Ь  Дмитр.  соб.  з^       '<        9^- 

58.  Западный     порталъ     Дмитр1евскаго  <)2. 
собора 32 

59-  Фризъ  зап.  ст-Ьны  Дмитр.  собора   .  ЗЗ  93- 

60.  Тоже — 

61.  Фризъ  южной  ст-Ьны  собора.    ...  —  94- 

62.  Тоже —  95- 

63.  Фризъ  Дмитр.  собора 34 

64.  Прил-Ьпы  с-Ьверной  стЬны  Дмитр1ев-  ()6. 
скаго  собора — 

65-  Орнаиентац1я  колоннъ  фриза  Дми- 

тр1евскаго  собора — 

66.  Прил-Ьпы    с-Ьверной    стороны    Дми-  97- 

тр1евскаго  собора 35 

6-].  Украшен1я  Покровской  церкви  близь  98- 

Боголюбова — 

68.  Часть  зап.  фриза  Дмитр1ев.  собора  з^  99- 

69.  Барельефъ    с-Ьверной    ст-Ьны   Дми- 

тр1евскаго  собора 37  ''^°- 

70.  Александръ,  поднимающейся  на  небо: 

рельефъ  Дмитр.  собора —  юь 

71.  Консоль      ^8 

72.  Капитель —  102. 

73-  Куполъ  Дмитр.  собора —  103. 

74.  Куполъ  Дмитр.  собора — 

75-  Куполъ  Дмитр^евскаго  собора,  зап. 

сторона 25  104. 

76.  Общ1Й    видъ   Георпевскаго  собора 

въ  Юрьев-Ь  Польскомъ 4о 

77.  Орнаментац1я  ст-Ьнъ  собора  Юрьева  105. 
Польскаго 41 

78.  Зап.  ст-Ьна  притвора    Георпевскаго  1о6. 
собора 42 

79-  Р-Ьзьба  порталовъ  въ  Юрьев-Ь  Пол.  43  ^07' 

80.  Соборъ  Юрьева  Польск.  южн.  стор.  —  1о8. 

81.  Южный    порталъ    собора    Юрьева  109. 
Польскаго 44 

82.  Часть  южной    ст-Ьны   Георпевскаго  I  ю. 
собора  въ  Юрьев-Ь 45  ^^1* 

83.  Соборъ    Георг1Я  въ  Юрьев-Ь  Поль- 
скомъ; С-Ьверная  ст-Ьна ф  112. 

84.  Соборъ  Юрьева  Польск.  С-Ьв.  порталъ  47 

85.  Соборъ  Юрьева  Польск.;  низъ  юж-  ИЗ- 
ной  ст-Ьны 48 


Стран. 
Чаша  изъ  клада,  найденнаго  близь 
м.  Св.  Николая  въ  Венгр1и  ....      49 
Чаша    изъ    клада,    найденнаго    въ 

Венгр1и — 

Рельефъ  южнаго  портала  въ  собор-Ь 

Юрьева-Польскаго 50 

Сассанидское  серебряное  блюдо  51 
Рельефъ  собора  въ  Юрьев-Ь      ...       52 
Рельефъ  собора  въ  Юрьев-Ь     ...      — 
Соборъ    Георгия  въ    Юрьев-Ь  Поль- 
скомъ. Западная  ст-Ьна 53 

Рельефныя  плиты  во  двор-Ь  собора 

Юрьева  Польскаго 54 

Глава  Спаса  въ  Юрьев-Ь  Польско.мъ        55 
Георг1евск1Й     соборъ    въ    Юрьев-Ь- 

Польскомъ 5^ 

Часть  палатъ  князя  Андрея  Бого- 
любскаго,  примыкающая  къ  церкви 
Рождества  Богородицы  въ  Боголю- 

бов-Ь,  близь  Владим1ра 59 

«Преображен1е»  —  фреска     Успен- 
скаго  собора  во  Владим1р-Ь   ....      6о 
Роспись  въ  Успенскомъ  собор-Ь  во 

Владим1р-Ь      бх 

Фреска  Успенскаго  собора  во  Вла- 

ДИМ1р'Ь ...       б2 

Изображен1е  рая  въ  Дмитр1евскомъ 

собор-Ь  во  Владим1р-Ь 63 

Западныя    двери    въ  Суздальскомъ 

собор-Ь в6 

Южныя  двери  Суздальскаго  собора        67 
«Положен1е  пояса  и  Покровъ  Пресв. 
Богородицы»    на    вратахъ  Суздаль- 
скаго собора 71 

Новгородск1Я  «Васильевск1я))  двери 
1336  г.  въ    г.  Александров-Ь,    Вла- 

дим1рской  губернп! 73 

Правая  сторона  низаНовгородскихъ 

дверей 76 

Символическ1е  сюжеты  въ  нижней 
части  Новгородскихъ  дверей  ...  77 
Двери  изъ  собран1Я  Н.  П.  Лихачева  7^ 
Икона  Владим1рской  Бож1ей  Матери  82 
Серебряный  потиръ  XII  в.  въ  риз- 
ниц-Ь  собора  Переяславля  Зал-Ьсскаго  83 
Шлемъ  Ярослава  Всеволодовича  .  87 
Топорикъ    XII  в.    въ    Историческ. 

музе-Ь 88 

Эмалевый    наплечникъ  въ  ризниц-Ь 
Успенскаго  собора  во  Владим1р-Ь    .      89 
Рельефное  Распят1е  изъ   камня  въ 
собор-Ь  Юрьева  Польскаго     ....      до 


VII 


Л»  Стран. 

114  Я.  Напрестольный  крестъ  въ  ризницЪ 

Успенскаго  собора  во  Владим!р-Ь     .       91 

114  /'•  Напрестольный  крестъ  въ  ризниц-Ь 

Успенскаго    собора    во    Владилпр-?;        — 

115-  Эмалевыя  и  черневыя  дробницы  сак- 
коса АлексЬя  митр  ,  въ  Чудов-Ь  мо- 
настыр-Ь  въ  Москв-Ь 93 

II 6.  Поручи     Алексея    митрополита  въ 

Чудов-Ь  монастыр-Ь  въ  Москв-Ь     .    .      94 

117-  Двери     во     Вллдилирскомъ     музе^Ь 

братства  Ал.  Невскаго 95 

118.  Планъ  Новгорода  1862  года     ...      ^6 

119.  Карта  окрестностей  Новгорода    .    .      97 

120.  Видъ  на  Соф1Йскую  сторону  Нов- 
города           9^ 

121.  Видъ  черезъ  Волховъ  на  Торговую 
сторону  Новгорода      99 

122.  Кукуевская  или  Чертова  башня  въ 

Новгороде 101 

123-  Церковь     Покрова    у     Покровской 

башни  въ  Новгородскомъ    кремл-Ь      102 
124.  Планъ  св.  Соф1и  Новгородской  .    .     103 

12  5-    Соф1ЙСк1Й    СОборЪ    въ    Новгород'^.     .       104 

126.  Спаситель — мозаика  въ  купол-Ь  Нов- 
городской Соф1и 107 

127.  Монастырь  Варлаама  Хутынскаго     .     1о8 

128.  М-Ьсто  бывшаго  Ярославова  "Дво- 
рища» въ   Новгород'Ь 109 

129.  Общ!й  видъ  монастыря  св.  Антон1Я 
Римлянина 110 

130.  Соборъ  монастыря  св.  Антон1Я  Ри- 
млянина        III 

131.  «Корсунск!я    врата»    Новгородской 

Соф1'и        112 

132.  Часть  «Сигтунскихъ»  вратъ   Соф1и 

въ  Новгород-Ь ИЗ 

133>  Верхнее  тябло  «Корсунскихъ  вратъ». 

Посылка  на  пропов1^дь 114 

134-  Корсунск1я  врата.  «Вознесензе»  .    .  115 

135-  Корсунск'ш  врата пб 

136.  Корсунск1я  врата 117 

137.  Корсунск1Я  врата      118 

138.  Корсунск1Я  врата 119 

139-  Корсунск1я  врата 12о 

140.  Корсунск!я  врата 121 

141.  Нижняя  часть  Корсунскихъ  врать  .     122 

142.  Церковь  Николая  Чудотворца  на 
Ярославовомъ  Дворищ-к  въ  Новго- 

род-к 123 

143-  Церковь  св.  Параскевы  въ  Новгород-Ь  124 

144-  Церковь  Петра  и  Павла  «на  Городу» 

въ  Новгород-Ь 125 


■"  *  Стран. 

145-  Церковь    Спаса     Преображения    на 

Торговой    СТОрОН-Ь    въ    Новгороде       .  12б 

146.  Церковь     Эеодора    Стратилата  'на 

Торговой  сторон-Ь  Новгорода   ...  127 

147-  Церковь  Апостоловъ  «на  Пропа- 
стях ь»    въ   НовГОрОД-Ь 128 

148.  Церковь  Спаса  Нередицы  въ  окрест- 
ности Новгорода 129 

149-  Поперечный  разрФзъ  церкви  Спаса- 

Нередицы 1^0 

1 50.  Продольный  разр-Ьзъ  церкви  Спаса- 
Нередицы — 

151.  Роспись  въ  купол-Ь  Спасо-Нередиц- 
кой  церкви 131 

152.  Апостолы  въ  купол-Ь  церкви  Спаса- 
Нередицы 132 

153-  Нерукотворенный  образъ — 

154'  Нерукотворенный  образъ — 

155-  Фреска  церкви    Спаса-Нередицы.     .  133 

156.  Фреска  въ  алтаре  церкви  Спаса- 
Нередицы   134 

157.  Своды  церкви  Спаса-Нередицы   .    .  — 

1 58.  Святители  въ  абсиде;  церкви  Спаса- 
Нередицы   135 

159.  Фрески  Сиасо-Нередицкой    церкви  — 

160.  Фреска  Спасо-Нередицкой    церкви  136 

161.  Св.  Авивъ — 

162.  Св.  Лаврент1Й — 

163.  Фреска  ьъ  церкви  Спаса-!  1ередицы  137 

164.  «1она»  въ  церкви   Нереднцкон     .    .  — 

165.  Пр.  Иса1я  въ  церкви  Спаса-Нередицы  — 
\66.  Церковь  Спаса-Нередицы.  .Моисей  .  138 
167-  Церковь  Сиаса-Нередицы — 

168.  Церковь  Спаса-Нередицы — 

169.  Нереднцкая  церковь.   Царь  Давидъ  139 

170.  Церковь  Спаса-Нередицы — 

171.  Церковь  Спаса-Нередицы — 

172.  Образъ  Такова  въ    Спасо-Нередиц- 
кой  церкви 140 

173.  Св.  Екатерина  вь  Нередиц-Ь     ...  — 

174.  Св.  Тимоо-Ьй — 

175-  Церковь  Спаса-Нередицы.  1\реш.ен1е.  141 
176.  «Рождество    Пр.     Богородицы»    въ 

Нередицкой  церкви — 

177-  Спасо-Нередицкая  церковь.  Варвара  142 

178.  Фреска  Спасо-Нередицкой  церкви  — 
179-  1оаннъ  Воинь  и  Мартир!!!  на  сЬвер- 

иомъ  неф-Ь  церкви  Спаса- Нередицы  — 

180.  «Страшный  Судъ»    въ  Нередицкой 
церкви 43 

181.  «Страшный  Судъ»  въ    Нередицкой 
церкви     — 
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л?  Ст|1;1н. 

182.  "Воскресение    мертвыхъ»    въ  Нере- 
дицкоп  церкви 144 

183.  Спасо-Нередицкая  церковь   ....      — 

184.  Церковь   Спаса-Нередмцы 145 

185.  Князь  Ярославъ  на  фреск'Ь  Спасо- 
Нередицкой  церкви     — 

186.  Фрески  на  сЬв.  ст-Ьн-Ь  Спасо-Нере- 
дицксй  церкви 146 

187.  Мозаическая  облицовка  въ  алтар-Ь 
Соф'йскаго  собора — 

188.  Видъ  городища  Старой  Ладоги  съ 
скверной  стороны 147 

189.  Церковь  Св.  Георг1я  въ  Старой 
Ладог-Ь 148 

190.  «Вседержитель»  въ  купол-Ь  церкви 

Св.  Георг1я  въ  Ладог-Ь — 

191-  «Давидъ  и  Соломонъ»  въ  барабан-Ь 

купола  церкви  Св.  Георг1я  ....  149 
192.  Георг1Й       Исб-Ьдоносецъ.      Фреска 

Старо-Ладожской  церкви  .        ...     1 50 

193-  Церковь  Микулина  Городища  XIV 
в-Ька 151 

194-  Серебряное  блюдо  въ  церкви  Ми- 
кулинскаго  Городища 152 

195-  Фигуры  на  чеканномъ  оклад-Ь  иконы 
Петра  и  Павла  въ  Новгородской 
Соф1и      155 

196.  Р-Ьзная    фигура    Св.  Парасков1и  въ 

Соф1йскомъ  собор-Ь 156 

197-  Амвонъ  изъ  Новгородской   Софи!      157 

198.  Оклады,  исполненные  лиможскою 
эмалью,  Антон1я  Римлянина,  въ  Ан- 
тон1евомъ  монастыр-Ь  въ  Новгород-Ь     159 

199-  Артосная    панапя     143^    г.  въ  Со- 

ф1йской  ризниц-Ь  въ  Новгород-Ь.     .     161 

200.  Кратиръ  въ  ризниц-Ь  Св.  Соф1И  въ 
Новгород-Ь 162 

201.  Паникадило    церкви    вмч.    Никиты 

въ  Новгород-Ь 163 

202.  Подробности  Новгородскаго  пани- 
кадила            — 

203-  М-Ьлная,  т.  наз.  корсунская  лампада 

въ  ризниц-Ь  Новгородской  Соф1и    .     164 

204.  Царск1я  врата  въ  церкви  Спаса-Не- 
редицы 165 

205.  Царск1я  врата  въ  церкви  Петра  и 
Павла  въ  Новгород^Ь 166 


Лг  Стран. 

2о6.  Р-Ьзной  крестъ  въ  ц.  Флора  и  Лавра 

въ  Новгород-Ь 167 

207-  Надпись  на  крест-Ь  ц.  Флора  и  Лавра     — 

2о8.  Крестъ  Евфроспн1и,  Княжны  По- 
лоцкой, сд-блаиный  въ  пбх    г.    .    .     169 

209-  Епитрахиль  преп.  Варлаама  Хутын- 

скаго 170 

210.  Поручи  Варлаама  Хутынскаго  ...     171 

211.  Фелонь  преп.  Антон1я   Римлянина  .      — 

212.  Планъ  м-Ьстности  Пскова 173 

213.  Видъ  Пскова  въ  XVI  в^къ  по  ри- 
сунку на  икон-Ь — 

214.  Башня  Мстислава  надъ  р.  Великой 

во  Псков-Ь      174 

215.  Соборъ  1оанна  Предтечи  въ  1оан- 
новскомъ  монастыр-Ь  во  Псков-Ь      .     175 

2x6.  Соборъ  Спасо-Мирожскаго  мона- 
стыря во  Псков-Ь      176 

217.  Царск1я  врата  въ  Сн-Ьтогорскомъ 
монастыр-Ь  близь  Пскова 177 

218.  Спаситель — фреска  Мирожскаго  со- 
бора     178 

219.  «Ср'Ьтен1е»  — фреска  Спасо-Мирож- 
скаго собора 179 

220.  «Крешен1е» — фреска  Спасо-Мирож- 
скаго собора 18о 

221.  Изъ  росписи  Спасо-Мирожскаго 
собора 181 

222.  1]оложен1е  во  гробъ — фреска  Спасо- 
Мирожскаго  собора     — 

223.  Воскресен1е.  Изъ  росписи  Спасо- 
Мирожскаго   собора 182 

224-  иСошеств1е  во  адъ» — фреска  Спасо- 
Мирожскаго  собора     — 

225-  «Эомино  нев'Ьрхел — фреска  Спасо- 
Мирожскаго  собора 183 

22б.  Изъ  росписи  Спасо-Мирожскаго  соб.     — 

227-  «Пятидесятница»  —  фреска  Спасо- 
Мирожскаго    собора 184 

228.  «Успен1е»  —  фреска  Спасо-Мирож- 

ской  церкви      — 

229-  Фреска  Мирожскаго  собора  ....     185 

230.  Фреска  Мирожскаго  собора  ....       — 

231.  Фреска  Мирожскаго  собора  ....       — 

232.  Мощехранительница  въ  Краков-Ь  I 
233-  Корсунск1Я  врата  въ  Новгород-Ь            IV 

•с 
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